BALKAN TURKOLOJi ARASTIRMALARI MERKEZi YAYINLARI: 11
SEMPOZYUM BILDIRILERI Dizisi: 4

BILKENT UNIVERSITESI
Tirk Edebiyati Merkezi
b ye e
PRISTINE UNIVERSITESI
FILOLOJi FAKULTESI
Turk Dili ve Edebiyati B&IUm

BAL-TAM







BALKAN TURKOLOJI ARASTIRMALARI MERKEZ] YAYINLARI: 11
SEMPOZYUM BILDIRILERI DIZIS!: 4

BILKENT UNIiVERSITESI
Tiirk Edebivati Merkezi
veE
PRISTINE UNIiVERSITESI
FILOLOJi FAKULTESI
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii

EDEBIYAT BULUSMASI

SEMPOZYUMU BILDIRILERI
30 Eyliil-02 - Ekim 2002
Prizren - Pristine

Hazirlayan _
Prof. Dr. Tacida ZUBCEVIC-HAFIZ

Prizren-2005




BAL-TAM YAYINLARI

Yayimlayan
Balkan Tiirkoloji Arastirmalart Merkezi Yayinlar:

Diizeltmen ‘
Ferhat ASIKFERK/!

Dizgi Tasarun
Kemal ACAR

Dizgi, Bask, Cilt
BIRLIK Matbaasi-ANKARA

BAL-TAM
www.baltam.net
e-mnail:baltam @baltam.net



EDEBIYAT BULUSMASI SEMPOZYUMU BILDIRILERI

ICINDEKILER
5 o —————————————————— 5
“CEVREN"DE BILKENT ......oooooiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e, 8
CUMHURIYET TEN GUNUMUZE TURK TIYATROSU ......... 15

Bilge AKKAYA

“IKINCI YENI” SONRASI TURK SIIRINE GENEL
BIR BAKIS. ..., e e s b .51}
Devrim DIRLIKYAPAN

ALIM YESEREN'IN “KABARESINDE"
TURK GELENEKSEL TIYATRO ....oooooeooooooeeoo 34
Drita CETAKU

TANZIMAT HAREKETININ MOTORU
VE URUNU: “BILINCLIINSAN" ..o 50
Goniil Ozlem AYAYDIN

SARAY METAFORUNDAN SARAY ANALOJISINE ............... 62
Hakan ATAY

0 R T R —————— 71
Jale OZATA

TURK HALK EDEBIYATININ ANA TURLERI
VE KONULARI ..o 82
Mugdalena SODZAWICZNY

TURKIYE DE EDEBIYAT DERGILERI ..o 91
Melmet Selim ERGUL




BAL-TAM YAYINLARI

TURK EDEBIYATINDA DENEME.......coocooiiiiiiiiiiiiiiiins 101
Miige CANPOLAT

YACAR WEMAL VB KUY BOMARL .o mmomsmsmonirns 109
Nuri AKSU

HILMI YAVUZ SHRIVE SAF SR «inssimmnmmsscmmmwisen 122
Puar AKA

YAHYA KEMAL VE MODERN TURK SHRI.......cccccoovvimnnnn. 136

Sehnaz SISMANOGLU

SURNAMELERDEN YANSIYAN SANAT VE TEKNOLOJI:
NAH l.LLAR_ VE SEKER BAHCELERI ..................................... 143
Tuncay BAGLA

SON YARIM {\SIRDA TURKCE YAZINSAL ELESTlRi ........ 149
Yalcin ARMAGAN

Resimlerle gorintliler..........oooovviiiiiiiecici e 159




EDEBIYAT BULUSMASI SEMPOZYUMU BILDIRILERI

ONSOZ

Pristine Universitesi Filoloji Fakiiltesi’'nde 1988 yilinda kurdu-
gumuz Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii'nde, Pristine ve Bilkent Uni-
versite’lerini kardes Untiversite konumuna getirme cabalarmuz, Eski
Yugoslavya'daki siyasi gerginlik nedeniyle bir tiirlii olumlu sonugla-
namadi.

Mart 1999°da NATO miidahalesinden sonra da, Tiirk Dili ve
Edebiyati Béliimii'ne, Prigtine Universitesi'nin yeni diizeninde olma-
yan resnu statiitiisi kazandirmak icin  bir buguk yil yiirtittiigiumiiz
miicadelelerimizden dolayi baska etkinlikler icin zamaninuz yoktu.
Fakat Turk Dili ve Edebiyati Boliimiimiiz yeniden resmi statiisiine
kavustuktan hemen sonra Bilkent Universitesi ile isbirligimizi ger-
ceklestirmeye basladik. 11k once TIKA destegiyle Bilkent Universi-
tesi Bolge Ulkeler Kurslar Direktorligii Miidiiri Saym Dog. Dr.
Rasim Ozyiirek gelerek Boliimiimiizde derse girdi. O donemlerde,
Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Merkez'i Baskami Saym Prof.
Talat Halman Bey’'den gelen, 12. Nisan 2002 tarihli ve 02/0122/TH-
ES sayili bir yaziyla, Bilkent Edebiyat Merkezi yiiksek lisans 6gren-
cilerinin  Kosova’ya bir bilimsel gezi ve bununla Kosova'da bir
“Edebiyat Bulusmasi” adhi bir bilimsel sempozyum diizenlemnesi
talebi de Bolimiimiiz taratindan memnuniyetle kabul edildi ve boy-
lece 10 Temmuz 2002 tarihinde kendilerine gonderdigimiz mektupla.
bu Sempozyumun 30 Eyliil - 03 Ekim 2002 tarihleri arasinda diizen-
leneceginin kararlastirildign bildirildi. Ancak, Makedonya simrinda
kendilerine haksiz muamele yapildigindan dolayr gelen on dort 6g-
renciden sadece dordiintin st gecimesine izin verildi.
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Buna ragmen biz, hazirladigimz programu gerceklestirdik. Ilk
olarak 30 Eyliil 2002 tarihinde “Dogru Yol” Kiiltiir Sanat Dernegi
salonunda her iki Universite dgrencileri arasinda bir Siir Soleni di-
zenlendi. Solende, Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Merkezinden
gelen konuklar Tiirk sairlerinin, Pristine Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii'niin 6grencileri ise kendi siirlerini okudular. $6-
len’e katilan Prizren sair ve yazarlan da kendi dzgiin eserlerini oku-
yarak geceye hos bir renk kattilar.

Ertesi giin yani 01. Ekim 2002 tarihinde Prizren'de, Pristine
Universitesi Pedagoji Fakiiltesi amfisinde “Edebiyat Bulugmasi”™ adh
sempozyumn diizenlendi. Bu sempozyuma T. C. Esgiidiim Miistesarn
Sayin Metin Kilic Bey katilarak bir konugma yapti. Gelen misafirler
hazirlamus olduklan tebliglerini sundular, ardindan da Makedonya
simrindan Tiirkiye'ye donmek zorunda kalan Bilkent Edebiyat Mer-
kezi ogrencilerinin tebliglerini Pristine Universitesi Filoloji Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii 6grencileri okudular.

“Edebiyat Bulusmasi” adli sempozyum, 02. Ekim 2002 tari-
hinde Pristine Universitesi Filoloji Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii'nde devam etti. Bu Sempozyum'un Pristin’deki oturumu, T.
C. Miistesari Sayin Metin Kilic Bey ve o zamanki Pristine Universi-
tesi Filoloji Fakiiltesi dekami Saym Prot. Dr. Enver Mehmeti'nin
agilis konugmalariyla basladi ve katilmcilarin tebligleriyle devam
etti. Sempozyum'un kapamgindan sonra Pristine Universitesi Dekan
Prof. Dr. Enver Mehmeti ve Yarduncisi Prof. Dr. Nuhi Recepi T. C.
Miistesart ve Bilkent Universitesi'nden gelen misafirleri kabul etti,
ardindan da sehir gezisi yapildi.

Bir giin sonra, yani 03 Ekim 2002 tarihinde, Bilkent Universite-
sinden gelen geng aragtirmacilar Prizren’den ayrildilar.

“Edebiyat Bulugmasi” adh sempozyum, biitiin giicliiklere rag-
men. basariyla gerceklestirildi. Bir yandan Bilkent Universitesi geng
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aragtirmacilan, farkli yontemlerle hazirladiklari bildirilerle, cesitli
konularda yaptuiklar elestiri, ¢ozlimleme ve yorumlama yetenekle-
riyle diinya standartlapm yakaladiklanm kamtladilar, diger vandan
ise verli, Pristine Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati béliimiinde
okuyan gen¢ sairler, kendi siir sanatlaryla, yarm belki bagka bir
sempozyumda sunulacak olan bildirilerin  konusu olabileceklerini
gosterdiler.

Pristine Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii 6gretim
iiyeler1 biz Hafizlar, 2000 yilinda kurdugumuz Balkan Tiirkoloji
Arastirmalar1 Merkezi (BAL-TAM) cergevesinde, on yil sonra tekrar
giin 15181ma ¢ikarmaya basladigimuz “Cevren” dergisinin dzel bir sa-
yisinda, Edebiyat Bulugmalar1 Sempozyumu'nda sunulan tiim bildi-
rileri ve okunan 6zgiin siirleri yayinlamay diisiinmiistiik. Onsozden
sonra gelen Prof. Talat Halman'mmn “Cevren’de Bilkent” baglikl
yazist, planladiginuz “Cevren” dergisinin bu bildirileri kapsayacak
ozel sayist icin hazirlanug eldugu sunug vazisiydi. Ancak, tiim bu
hazirhiklar devam ederken, bazi sorumsuz kisiler tarafindan, “Cev-
ren” dergisinin ¢ikmast yeniden engellendi ve hazirladigimuz bu sayi
basilimadan kaldi.

Bu nedenden dolayi, baska etkinlikler yamsira tiim Balkanlar'da
gen¢ bilim adamlarimin bilim calismalarim destekleyen bir bilim ve
egitim enstitiisti olan BAL-TAM, Pristine ve Bilkent Universiteleri
geng aragtirmacilarimn cabalarim kahier kilmak amaciyla, Edebiyat
Bulusmast  Sempozyum'unda  sunulan  bildirileri  yaymlamayi
tistlendi. Bu bildirtler  kitabr aym zamanda 1ki timiversite arasinda
glizel isbirligi ve etkinliklerin gostergesi olarak kalacaktir.

Prizren, Nisan 2005 Prot. Dr. Nimetullah HAFIZ
BAL-TAM
Genel Baskam
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“CEVREN”DE BILKENT®

“Gevren™ ilk sayilarmdan beri hayranhkla, bazen de
heyecanla izlemistim.  Yugoslavya'nin  énde gelen  Tirkee
edebi/bilimsel dergisi, yillar yih, Tirk kiiltiiriine ve yazinina
degigik yorumlar, taze bakg actlart  getiren incelemelerle
yikliiydii. Edebiyati degerlendirmekte ustalikli ve etkiliydi.
Omegin, 1992°de, bir yil 6nce Prigtina’da yapilan “Uluslararas
Yunus Enwe Sempozyumu™nun bildirilerini kapsayan bir 6zel
sayl ¢ikarnmst. Bu dzel sayi, Yunus Enre ¢alismalarma yeni
boyutlar getiren pek c¢ok makaleyi icerdigi i¢in, &nem
tagtyordu. “Cevren”in her sayismda ilging ve degerli inceleme-
ler, yazilar, elestiriler yer aliyordu. Dergi. dort bir yana sk
sacarak donen bir prizma gibiydi.

Ne yazik ki 1990h yillarda, “Cevren” once seyreklesti,
sonra sura kadem basti. Kiiltiir ve edebiyat elestirisinde onenili
bir ses susmustu.

“Cevren”in, uzun bir aradan sonra yeniden c¢ikmaya
baglamasi Tiirk kiiltiirti diinyast icin sevindirici bir gelismedir.
Dergiyi yeniden giin isigma ¢ikaran Prof. Dr. Nimetullah Hafiz

Bu yazi, kitabin ¢nsoziinde siz edilen Edehiyvat Bulugmasi Sempoz-
yamu'nun bildirilerini Kapsayacak “Cevren™ dergisinin dzel sayisi 1¢in
hazirlannustr,
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ile degerli esi Prof. Dr. Tacida Hafiz’m gayretlerini candan
kutlamahyiz.

Bu saymm “Cevren” ile Bilkent Universitesi  Tiirk
Edebiyat: Bolumii'nii biraraya getirmesi, biz Bilkentliler i¢in
oviing kaynagi.

Bilkent Umversitesi Tiirk Edebiyati yiiksek lisans
ogrencileri 30 Eylil - 5 Ekim 2002 tarihlerinde Prigtina
Universitesi'nin diizenledigi “Edebiyat Bulugmasi™na bildiriler
sunmak tizere davet edilmiglerdi. On bes master Ogrencisi
geleneksel ve c¢agdag Tirk edebiyatma iligkin bildiriler hazir-
lamuslardi. Son dakikada ¢ikan bazi birokratik zorluklar yii-
ziinden &grencilerin ¢ogu “Bulugma’ya katilamadilar. Ancak,
bildiriler elestirel makalelere doniigtii. Elinzdeki sayr soz
konusu makalelere yer vermektedir. Alfabetik sirayla Ggren-
cilerin isimleri ve her birinin makalesinin baghg: asagidadir.

Pmar Aka, Hilini Yavuz Siir ve Saf Siir

Bilge Akkaya, Cumhuriyet’ten Giintimiize Tiirk Tiyatrosu
Nuri Aksu, Yasar Kemal ve Koy Romam

Yalgm Armagan, Son Yarim Asirda Tirkege Yazmsal Elegtin
Hakan Atay, Saray Metaforundan Saray Analojisine

Giinil Ayaydm, Tanzimatm Motoru ve Uriinii: Bilingli Insan
Tuncay Bagla, Divan Edebiyatinda Menakibnameler

Miige Canpolat, Tiirk Edebtyatmda Deneme

Drita Cetaku, Tiirk Edebiyatmda Oykii Sertiveni

Devrim Dirlikyapan, “Ikinci Yeni” Sonrasi Tiirk Siirine Genel
Bir Bakis

Mehmet Selim Ergiil, Tirkiye'de Edebiyat Dergileri

Evrim Olger, Edebiyat Cocuklarm Olsa Olacak
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Jale Ozata, Cagdag Tiirk Roman
Magdalena Sodzawiczny, Tirk Halk Edebiyatiun Ana Tirleri
ve Konulan
Sehnaz Sismanoglu, Yahya Kemal ve Modern Tiirk Siiri

Bu makalelerden goriilecektir ki Bilkent Universitesi
Turk Edebiyati Bolimii, Tiirkiye'de edebiyat bilimine ve
elestirisine yeni boyutlar getirmektedir. Tiirkiye’deki Tiirk Dili
ve Edebiyati Bélimlerinden farkli olarak, Bilkent edebiyat
tizerinde yogunlagmakta, progranunda dil ¢ahsmalarmma pek az
yer vermektedir. Bolimiin temel amaci, bilgi aktarmaktan ¢ok,
estetik ve edebi degerleri sorgulamak, eserleri incelemek,
Sokratik ve demokratik tartigma yontemleriyle ders yapmak,
yabanci kuramlari edebi degerlendirmelerin temeli olarak degil
de yararh dig perspektifler olarak kullanmak, Tiirk edebiyatimu
kendi kiiltiir baglammm iginden yorumlamaktir. Bu yaklagimlar
sonucunda, Gzgiir ve ¢zgiin diisiinen yeni bir edebiyat bilgin-
leri, tarihgileri, elestirmenleri ve yorumculari nesh yetistirmeyi
umuyoruz. Bilkent'in Tiirk edebiyati 6gretiminde denilebilir ki,
asal yontem, “soru”ya dayanmaktadir. Bizce “soru”, entellek-
tiiel etkinlikte, bilim ve sanatta yasamsal dnem tasimaktadir.

Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Bolimii’niin 6gretim
dyeleri arasmda alanlarmda ¢ok yetkin kigiler vardir: Metin
And, Kudret Emiroglu, Mehmet Kalpakli, Laurent Mignon,
Ocal Oguz, Siiha Oguzertem, Engm Sezer, Sevda Sener, Orhan
Tekelioglu, Nuran Tezcan, Hilmi Yavuz. Daha cnceki yillarda
llhan Baggoz, Victoria Holbrook, Zuhal Olmez de vard:.

Yarauciigm koki, biiyiik sair Rilke’ye gore, “soru”dur.
Bilimin, icadmn, kesfin de kaynagi, soru sormak, sorgulamaktir.
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ABD Columbia Universitesi'ndeki Professr I. 1. Rabi,
Nobel Fizik Odiilii'nii kazandiktan sonra anlatmugti: {lkokul ve
ortaokul yillarmda hergiin eve dondiigiinde annesi, “Bugiin iyi
notlar aldm mi?” ya da “Ogretmenin bugiin ‘aferin’ dedi mi?”
gibilerden bir seyler sormazmig. Ama, hep “Bugiin iyi bir soru
sordun mu?” diye karstlarnus oglunu.

“Bugiin iy1 bir soru sordun mu?”’ Sormak...¢linkii yalmz-
ca bilgi edinmek, sif 6grenmek, bir yiikii sirta alip tasimaktir; o
kadar. Bilgileri, verileri, kitaplarm ve Ogretmenlerin bize
‘gergek’ diye sunduklarmu sorgulamadan kabullenmek, bir gesit
koleliktir. Ozgiir kafa, yaratic1 beyin hep sorar...derinlemesine
diisiinerek, bagka bilgilerle karsilagtirarak, tiirli tiirlii olasilik-
lar1 ve secenekleri goz Oniine alarak. Sorularm sarsmadig
gergekler (Onlar gergek midir ki?) saglam temellere oturma-
mustr. Hem, gergeklerde temel olmali mu? Yoksa, onlar irili
ufakh soru igeretleriyle delik desik ettigimiz canh organizmalar
mudu? Ya da daha genis ufuklara dogru kovaladigmuz ren-
garenk kuslar nu?

Nice kiiltirlerin =~ yozlagmasi, nice dinlerin  yobaz
karanhklara stiriklenmesi, nice felsefelerm sifira inmesi,
sorular sorulmaz oldugundandir. Ve onun otesinde, “tek ve
degismez gergek™ gibi batil bir diisiinceden... Bence, en yanls,
en yamltcr varsaymmlardan biri, “Aklm yolu birdir” soziidiir.
Akhn yolu “bir” ise “¢ikmaz sokak™tir o. Her ger¢ege, akhn
sordugu binlerce sorudan, sayisiz sorudan yonelmek gerekir.
Ve her ger¢ege binlerce akildan, sayisiz akildan ulagmaya
calismak...

Tek yonde giden tek yol sonsuzluga degil, sonrasizhga
goturiir. Ucunda bir fare kapam vardw. Totaliter ideolojiler,

11
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sorunsuzluktan medet ummuslar, kendi doktrinlerinin hazirlop
yamtlarma mahkim kalarak ¢iirtiyip ¢okmiislerdir. Sorulari
yasaklayan inang ve diisiince sistemleri, cendereler icinde kalr,
yozlasir.

Ancak, sorularm haysiyetli ve dirayetli olmasi da
zorunludur.  Gelisgiizel soru’nun gidisi ¢irkin olur. Sormak,
baghbagma bir hiinerdir, dahasi, bir sanattir. En can alic1 soru,
candan, akildan, bilgiden sorulandr bence. John Ray’in on
yedinci yiizyilda derledigi Ingiliz atasozlerinden biri ne kadar
dogru: “Aptalin teki, bir saatte o kadar cok soru sorabilir ki
akilly bir adam yedi yilda yanit veremeyebilir.”

Uygarlik tarihini incelediginizde géreceksiniz ki sorma-
yan, sorgulamayan toplumlar yeterince yaratici olamamus, izl
ilerlememis ya da soru sormaktan vazgegince duraklanus,
gerilemistir.

Bizim dilimizin ve diigiincemizin cilvelerinden ikisi,
ashinda ne kadar aci: “Yasa” ile “yasak™ ikiz kardesler (oysa
“yasa” baska kavramlarla bir arada gitmeliydi: “adalet’le,
“af’la, “zgiirlikle)... Ve “soru” ile “sorun”, kavram yonii-
nden apayrt olduklar halde, birbirlerini ¢agiristirtyorlar. (Bu,
sorumsuzea terim tiretmenin talihsiz bir sonucu.) Ama, boyle
bir benzerlik rastlanti olmasa  gerek, c¢iinkii bizim  kiiltiir
gelenegimizde, toplumsal dayamsmanuzda, orduda, nulliyet-
¢iiginizde- “soru” ¢ogu zaman bir “sorun” olarak gériiliiyor-
du. Bugiin de biiyiik ¢lgiide dyle. Eskiden, “Soz bliyiigiin, su
kigtigtin.” derlerdi. Konusmak, yetiskinlerin hakkiydi. Cocuk-
larm hakkr degildi soru sormak, okulda, sofrada, biiyiiklerin
yamnda. Egitim sistemimiz, sormaksizin 6grenmeye, ezberle-
meye, hazmetmeden bilgi  yutmaya, hem de itaate, yani
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kaliplagnug veri ve ogretilere bag egmeye dayamrdi. Simdi bile,
aym yaklasm agir basmaktadir.

Bilimde, imanda, felsefede, yiizyilar boyunca, Tiirkler
sorulardan umacidan korkarcasma kagtilar. Bu alanlarda varhik
gosteremeyisiniiz o ylizdendir. Bazi sanatlarda - dzellikle siirde
- nispeten fazla soru soruldugu; irdelenmesi, irgalanmasi iktidar
tarafindan, kurulu diizen tarafidan istenmeyen degerleri en ¢ok
sairler zorladig@r i¢in, ylizyillar boyunca siirimiz, bazi Snemli
islevler yiiriittii. Keske ¢ok daha fazlasmi yapabilseydi.

Birgok alanda gerilerde kalmug olmanuz, 21. yiizyilda
bile, sorularn susturulmasi yiiziindendir; hem de zihinlerin
hazir dualarla, basmakahp formiil ve ¢oziimlerle tembellesmis
olmasi yiiziinden... Tiirk egitim sisteminin her asamasmda bir
“soru devrimi” olmazsa ileri ve yaratict bir toplum olmak
bakimindan zorlukla karsi karsiya kalacagiz.

“Soru” ve “sorgulama” yontemleriyle yetigtirdigimiz 6g-
renciler, umariz ki, Tiirk edebiyatma yepyeni bakislar ve
taptaze degerler getireceklerdir. 1998 Eyliilinden beri Bélii-
miimiiz 34 dgrenciye master derecesi vermistir. 2003 Eyliiliinde
baglayan doktora programmuzin  ¢esith  asamalarmda 15
dgrenci ¢cahgmaktadir.

Tirk Edebiyati Bolimiiniin yan sira Bilkent Universitesi
Tirk Edebivatt Merkezi de kurulusundan beri, akademik
cevrelerde ve medyada biiyiik ilgi goren birgok sempozyum ve
seminer diizenlemistir:

Tiirk Kadm Roman ve Oykii Yazarlar1 Sempozyumu

Hilmi Yavuz: Kendisi ve Siiri

Giilten Ak ile Giiz Siir Giinleri

Benim Adun Orhan Pamuk

13
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Ilhan Berk ile Bir Aksam Vakti

Diinya Siir Giinii (2000)

Fazil Hisnii Daglarca Sempozyumu

Buket Uzuner ile Stylesi

Nazlh Eray ile Soylesi

Diinya $iir Giinii (2001)

Ozdemir Ince: Kendisi ve Siiri

Diinya Siir Giinii (2002): Nazim Hikmet

Uluslararas: Yagar Kemal Sempozyumu

Melih Cevdet Anday’m Siiriyle Gelecegi Yasamak
Sempozyumu

Diinya $iir Giinii (2003): Diinya Kadm Sairleri

Yahya Kemal Beyath Sempozyumu

Merkez yilda 3 kere Kanat isimli, yar biilten, yar1 dergi
diye tanmimlanabilecek bir yaym da yapmaktadir.

2003-2004 ders yih iginde Tiirk Edebiyati Merkezimiz bir
ilk’e imza atacaktir: Journal of Turkish Literature adli Ingilizce
bilimsel dergi. Yilda bir kere yaymlanacak olan bu dergi Tiirk
Edebiyati tarihine iligkin 6zgiin makalelere, elestirel mceleme-
lere, kitap tamtma yazilarma yer verecektir.

Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Boliimii ve Merkezi,
yakm bir isbirligi halinde, Tiirk edebiyati alanma yenilikler
getirmek ve diinya bilim g¢evrelerinde saygmlik kazandumak
ugrunda ¢abalarmn siirdiirecektir.

Ankara Prof. Dr. Talat HALMAN

Temmuz 2003 Bilkent Universitesi

Tirk Edebiyati Merkezi Bagkan

14
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Bilge AKKAYA

CUMHURIYET’TEN GUNUMUZE
TURK TIYATROSU

Turkish theater- that started to get a different
status by the founding of Turkish Republic-
came to our modern day through passing lots of
sleps.The first effort to change theater into
contemporary art came from famous player
Muhsin Ertugrul. By the time Ertugrul became
the chairman of Dartilbedayi in 1927 theater art
recorded important improvements. In 1960°s the
number of special communities were increased,
in 1970’s lots of theater was closed and hetween
1980 and 1990 there was stable term fur the
theater.

Tirk tiyatrosunun gelismesinde biiyiik katkilart olan Prof.
Dr. Sevda Sener, Cumhurivet'in 75. Yilinda Tiirk Tivarrosu adl
yapitmda Tiirk Tiyatrosu'nun ilk yillarmdan bahsederken yine
Tirk Tiyatrosu'na ¢ok biiyiik katkilar1 olan Prof. Dr. Metin
And'm Cumhuriyet Donemi Tiirk Tivatrosu adli kitabmda
verdigi temel bilgilere dayanarak sunlan dile getirmektedir:

Bu donemde, Megrutiyet déneminden kalma topluluklar
etkinliklerini stirdiirmektedirler.  Bu topluluklar sik sik dagihp
veni adlar altmda yeniden kurulmakta, Istanbul’'un mevcut
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tiyatro binalarmmn birinden Obiirtine gegerek, ya da siema
salonundan tivatroya doniistiiriilen sahnelerde temsiller vererek
varhklarm stirdiirmeye ¢ahismaktadwrlar.  [...] Hafif oyunlar,
ozellikle miizikli oyunlar, operetler tutulmaktadir. Repertuvara
almdigr soylenen ciddi oyunlarm ¢ogu sahneye ¢ikma firsat
bulamaz. Bununla beraber, Othello gibi  Hamler  gibi
Shakespeare tragedyalarmm, yerli yazarlarmuzm tiyatro tari-
himize malolmus oyunlarmmn temsilleri bu doénemin &nemli
sanat olaylaridir.  Cumhuriyet’in ilk yillarmmn en 6nemli tiyatro
gercegi  ise, kuskusuz  Atatiirk’ln  tiyatro  sanatgilarum
desteklemesi ve onurlandirmasi, kadm oyunculan salmeye
¢tkma  yoniinde  yiireklendirmesi,  halkevlerinde  verilen
temsilleri izlemesi, Devlet Konservatuvari yasasmm ¢ikmasim
saglamasidir.  Boylece Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin devlet-tiyatro
iliskisinde onemli bir adm atilnug olur. (58)

1914°te konservatuvar olarak kurulimus olan Dartilbedayi
daha sonra tiyatro tophilugu olarak oyunlar sergilemekte takat
oyuncular arasmda yaganan sorunlardan dolay: topluluk sik sik
dagilmaktadir. Milli Sahne, Tirk Tiyatrosu, Muhsin ve Arka-
daslar;, Odeon gibi adlarla temsiller veren topluluklar
Dartilbedayi sanatgilart olusturmug ve Dariilbedayi tislubunun
devamlihgim saglamuslardir.

31 Temmuz 1923 tarihinde Dariilbedayi sanat¢ilarmm
Atatiirk’iin - huzurunda temsil ettikleri Ibniirrefik ~ Ahmet
Nuri'nin Ceza Kanunu adli uyarlamas: gerici tutumun kirimas
agisindan bir dontim noktast olmustur.  Bu temsille birlikte
1920°de sahneye c¢iktigr i¢in hakkmda sorusturma acilan ve
Dariilbedayi kadrosundan g¢ikartilan Afife Jale’den sonra bir
Miisliiman Tirk kadim sahneye ¢iknug, kadmlarla erkeklerin
bir arada tiyatro seyredememe tabusu yikilnustur denilebilir.
Miisliman Tiirk kadimmmn sahneye ¢ikmas ile ilgili olarak 29
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Eylil 1923 tarihinde yaymlanan Vakir gazetesinde verilen
haber soyledir:

Sahneye ¢ikan iki Tirk hanmm tabii ifadeleriyle, sahneye
kars1 olan acemiliklerini ve jestlerdeki tereddiitlii hatalarmu
ortiiyorlardi.  Tiirk  kadminm — sahnedeki goriiniisii  sanat
alemlerindeki terakkimiz igin bir fah-i hayr addedilmektedir.
(Sener 61)

1927 ve 1928 yillarma gelindiginde, daha ¢nce sik sik
par¢alanmalar yasanan Dariilbedayi grubu bu yillarda toparlan-
maya baglanustir.  Toplulugun bagma yurt digmda tiyatro
izerine aragtumalar yapnus olan Muhsin Ertugrul ge¢mistir.
Muhsin Ertugrul’un bu grubun bagma gecmesiyle diizen ve
disiplm  saglanmugtir. Bu yillarda Muhsin Ertugrul’un Cehen-
nem adiyla ¢evirdigi Baba oyunu, Shakespeare’in Hamler'1 gibi
Bati tiyatrosunun onemli yapitlarn sergilenmistir. 1931 yilmda
ise Dariilbedayi adi $ehir Tiyatrosu olarak degistirilnustir
(Sener 65). 1931-1936 yillari arasmdaki donemde daha ¢ok
yerli oyunlarm gdsterime sunulmasi, ¢ocuk tiyatrosunun
agilmast 6nemli gelismeler arasmdadir.  Istanbul Sehir Tiyat-
rosu  Cocuk Tiyatrosu giiniimiizde de ¢ocuk oyunlar
sergilemeye devam etmektedir.  Gergeklestirilen bu yenilikler,
Tirk  Tiyatrosu'na getirilen diizen ve disiplin = Muhsin
Ertugrul’un basanisidir ve bu nedenle de Muhsin Ertugrul un
Tirk  Tiyatrosu'nun  kurucusu oldugunu  soylemek yanhs
olmayacaktir.

1930°Iu  yillarda Dariilbedayi'nin  repertuvarmda Tiirk
miizikli oyunlarma da yer verilmis ve bu oyunlar oldukca genis
bir kitlenin begenisini kazanmugtir.  Cumbhuriyet Tiyatrosu nun
ilk donemi olarak ele alman yirmili ve otuzlu yillar i¢in Sener.
sunlar1 sdylemektedir:
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Bati tiyatrosunun bulvar goriintiilerinden ve melodram-
larmdan, miizikli oyunlarmdan yapilan uyarlamalar ve ¢eviriler
yanmda Tirk yazarlarmm  yapitlarmm da oyun dagarma
almdigi, bunun bir sanat politikasi olarak benimsendigi
goriiliir. (68)

Yirmili ve otuzlu yillarda Istanbul Sehir Tiyatrosu sahne-
sinde sergilenen oyunlarm yam swra yurdun bir¢ok yerinde
etkinlik gosteren Hakevleri sahnelerinde de halka iyimser
mesajlar veren oyunlar sergilenmistir. Bu oyunlarm konular1
ve kigileri, 0 donemin ger¢ek konu ve kisilerinden farkh olarak, |
idealize edilerek kurgulannugtir. Bu  kurgulamadaki amag,
“halka Ozgliven asilamak ve ulusal degerleri 6n plana
¢ikarmaktir” (Sener 89). Yani bu oyunlar egitici ve ogretici
olan, didaktik tiirden oyunlar olmuglardir.“Kurtulug Savagi’'nda
halkm gésterdigi tzveri ve kahramanhk, tutucu giiglere kars
verimek  zorunda kalmana savagmm oyunlarm  biiyik bir
bilimiintin konusunu olusturur” (Sener 89).

1940-1960 donemi Sevda Sener’in deyisiyle “Umutlu
Yillar” (95)

Kukli ve altmugh yillarm tiyatro etkinliklerinin genel bir
degerlendirmesi yapildiginda olumlu gelismeler soyle sralana-
bilir:  Devlet Konservatuarlarmdan mezun olan genglerin
gosterdikleri  bagari, Ankara’nm sahme sanatlart  agisindan
gelisimi, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun  etkinliklerinin - daha
diizenli olarak stirdiiriilmesi, farkl illerde yerlesik tiyatrolarm
agilmasi, giiniimiizde de etkinliklerini basariyla devam ettiren
Ozel topluluklarm  faaliyete ge¢mesi, Koy Enstitiileri nde
Ggrencilere tiyatro bilgisi verilmeye baglanmast ve 6grencilerin
oyunlar - sergilemesi.  Biitin  bunlarm yanmda 1958 yilinda
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde
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agilan Tiyatro Enstitiisii ile birlikte, tiyatro sanati konusunda
bilimsel aragtrmalar ve akademik diizeyde tiyatro egitimine de
baglannug olunur. Sevda Sener’e gore:

Onceki donemlerde sanatm, halkm egitiminde ve devrim-
lerin  benimsetilmesinde etkin bir ara¢ oldugu konusundaki
inang, coskusunu bir lglide yitirmig olarak strdiiriilimekteyse
de Tiirk Tiyatrosu, devletin ve aydmlarm destegiyle sanatsal
diizeyini ytkseltme yolundadir.

Kirkli ve Altnmsh yilarm bu olumlu getirilerinin yanmnda
olumsuz gelismelerde goriilmektedir. Bunlardan en onemlileri:
Halkevleri’'nim kapatilmasi ve Koy Enstitiileri’nin  ¢3retmen
okullarma ¢evrilmesidir. Bu olumsuzluklar sonucunda tiyatro
sanatmm yaylmas: halka ve daha genis kitlelere ulastiriimasi
biiyiik 6l¢lide durdurulmustur.

Kirkli ve Altnugh willar arasmda goriilen bir  diger
gelisme ise o donemin belli bagh sairleri, roman, Gykii ve
deneme yazarlari ayni zamanda oyunda yazmmglardir. Bu
nedenle 1940-1960 yillar arasindaki donemde yazilan oyunlar
konularn  agismndan  diger  yazim  tiirleriyle  benzerlik
gostermektedir. Bu konuyla ilgili olarak Sevda Sener sunlari
soylemektedir:

Berna Moran’m bu dénemin romanlart konusunda yaptig
“1923-1950 arasmda Turkiye'de somiirtintin, smiflagmanin ve
tek parti rejiminin - getirdigi  haksiz  diizen, romanda da
batihlasmanm  yerini  diizene doniik yani  bir  sorunsalin
almasma neden oldu diyebiliriz”  ag¢iklamasmm, incelenen
oyunlar dikkate alindignda, tiyatro yapitlan i¢inde gegerli
oldugu goriiltr. (140)
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1960-1980 : “Tiyatromuz gelisiyor ¢ (143)

1960-1980 doneminde Tiirk tiyatrosunda yasanidan
geligmelere bakilacak olursa yazilan ve oynanan oyunlarin
toplum gergekligine daha yakin oldugu, giiniimiizde “basarili”
olarak degerlendirilen bir ¢ok iiriiniin bu donemde verildigi,
yme bir ¢ok usta oyuncunun bu diénemde yetistigi, farkl
sehirlerde Devlete Tiyatrolar’nn  kurulmus olmasi, 6zel
tiyatrolarm Anadolu’nun dort bir yanma turneler diizenledigi,
yerel yonetimlerin tiyatro kurma yoniindeki ¢abalart gozlerden
kagmayacaktir.  Bunlarla beraber 1975 yilmda Birinci Tiirk
Tiyatro Kongresi'nin diizenlenmesi de bu déneme rastlamak-
tadir (Sener 219).

1980-1998 Donemi: ““ Bol Hareketli,
Az Bereketli Yillar” ( 222)

Bu donemde tiyatro alamnda bir ¢ok faaliyette bulunul-
masma kargm bir durgunluk donemine girildigini soylemek
yanhs olmayacaktir. Daha onceki dénemlerde gerek oyunlarin
konusuyla gerekse insan tiplerinin gergekligi ile toplumsal
olma yolunda ilerleyen tiyatro bu donemde toplumsal
olaylardan kendini soyutlamaya baslamustir. Tabi bu duruma
yol agan en biiyiik etken siyasal olaylar ve bu olaylari n halk
tizerindeki baskisi olmusgtur. Siyasal baskilar sonucu toplumun
aksayan yonlerini irdeleyen, elestiren ve gozler oniine seren
tiyatro anlayigi yerini bol miizikli, eglenceli, dansl, mesaj
icermeyen oyunlarm ragbet gordiigii bir anlayisa biraknustir.
Bununla beraber toplumsalliktan uzaklagiimasmin olumlu bir
yonii de olmugtur. Insan ruhunun derinliklerine inebilen
bireysel olanm ortaya konulmaya g¢ahgildigi oyunlar yazilisg
ve sergilenmistir.

20




an
n
3,
h
el
i,

n

EDEBIYAT BULUSMASI SEMPOZYUMU BILDIRILER]

Yirmibirinci Yiizyillda Tiyatromuz

Cumhuriyet déneminde tiyatro sanatmda bati modelini
benimsemeye baslayan Tirkiye, gerek tiyatronun akademik
ortamlarda hayata gecirilmesi, gerekse oyun yazarhgmm
gelismesi bakmundan ¢ok 6nemli athmlara sahne olmustur.
Giintimiizde Tiirkiye’de tiyatro sanatinin oldukea iyi fakat hala
cksik, hala geligimini tamamlayamanmus bir goruniime sahip
oldugunu soylemek yanhg olmayacaktir. Tiyatro, sanat¢ilariyla,
oyun yazarlari ve elestirmenleriyle, egitim kurumlariyla
Tirkiye’de varliginin  gostermektedir. Tiyatronun  sorunlar
tarkhh ortamlarda tartisthr durumdadir, Fakat, biitiin bunlara
ragmen tiyatro, Tlrk toplumunun sanatsal yasantismda c¢ok
etkili bir konuma sahip degildir. Yillardan beri siire geldigi gibi
toplumun biiyiik bir kesiminde tiyatro hala sadece eglendirici
yoniiyle kabul gormekte ve tiyatro oyunlar1 ¢ogu kisi
tarafindan eglendirici faktorlerin az ya da fazla oluguna gére
“iyi” ya da “kotii” oyun olarak nitelendirilebilmek tedir.

Yazmu, yine Sevda Sener’in sozleriyle sonlandimak
istiyorum:

Istiyoruz ki tiyatro, Cumbhuriyet’in ilk yillarmda oldugu
gibi yurt ¢apmda bir kiiltiir ve sanat seferberliginin organik bir
pargast, hatta Onderi olsun, altmush yillar yaratici, yapici
giictine  kavugsun, yurt capmda yayemlagsm ve diinya
tivatrosunda yerini alsm. (328)

KAYNAK:

Sener, Sevda. ¢ ‘wimhariyet’in 75. Yilmda Tiirk Tivatrosu. Istanbul:
Turkiye Is Bankast Kaltiir

Yayinlari, 1998,
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Devrim DIRLIKYAPAN

. “IKINCI YENI” SONRASI
TURK SIIRINE GENEL BiR BAKIS

Oncelikle sunu belirtmeliyim ki, bir saire ya da bir esere
degil de, bir doneme iligkin degerlendirmelerde bulunmak; hele
hele bu donem, akimlarm olmadig, son derece cesitli
anlayiglarda sirlerin - yazildigi ve ustelik 50 yillik siireci
kapsayan bir dénemse, oldukga zor ve sakincalar olan bir is.
Ikinci Yeni Sonrast Tiirk Siiri dedigimizde, Tiirkiye’de son
yarun asiwrdir  yazidan bir sir  birikiminden sz ediyoruz.
Boylesi uzun ve gesitliliklerle dolu bir donemi, 20 dakikalik bir
sunugta ancak kaba hatlariyla ele alabiliriz. Aziz Nesin’in
deyisiyle “her t¢ kisiden dordii sair” olan iilkemizde biitiin
sairlerin  yalnizca admu saymaya kalksak bile, bu siire bize
yetmeyecektir. Bu nedenle ¢ahgmanuz, Tirk siirinin vardigs
noktanmn  bir degerlendirmesi olarak degil, son 50 yilhk
donemin genel bir panoramasi olarak goriihneli.

Tiirkiye'de siirin donemsel elestirisi sz konusu oldu-
gunda, geleneksellesnis bir yontem séz konusudur: Biitiin
stireci 10 yilhk donemlere aywarak incelemek. Tirkiye'de
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1980’e kadar her 10 yilda bir, bir askeri darbe yasanmasiyla
dogrudan ilgili bir durumdur bu. Bu nedenle Tirkiye'de siirin
donemsel degerlendirmesi, genellikle sosyo-ekononuk ve
politik degerlendirmelerden bagimsiz dusiintilmemigtir. Ome-
gin, bir¢ok yazara gore 1950’1 yillarm sager Demokrat Parti
iktidari, o yillarda anlamm geriye itildigi bir sirin yazilmasma
neden olmustur. 1970°li ydlar ise, toplumsal muhalefetin
doruga ¢iktigi, neredeyse ‘“herkes’in “‘sosyalist bir devrim
iitopyasi’na sahip oldugu bir donemdir. Bu nedenle 1970’k
yillarm siiri” dendiginde, daha ¢ok toplumcu-gergekei tarzda
yazilan siirler kastedilir. Ancak ne var ki, 12 Eyliil 1980°de son
askeri darbesini yasayan Tirkiye, toplumsal muhalefet ve sivil
toplum hareketleri agismdan 1950’lerden daha karanhk bir
doneme girmigtir.  Siire sosyo-ekononuk agidan yaklaganlara
gore, yazilan siirler de bununla ilgili olarak yme toplumdan,
yine anlamdan uzaklagmaya baglanustir.

Kuskusuz ki bu gibi politik degerlendirmelerin dogru
yanlart yok degil. Ancak, konuya bir iilkenin degil, bir sairin
gsiir siirecinden  baktigmuzda politik degerlendirmelerin goz
ardi ettigi bircok noktadan stz edilebili.  Omegin 19501
yillarm “anlamsiz” siirler yazdiklari iddia edilen “lkinci Yeni”
sairlerinden, IThan Berk diginda higbiri, anlamsizhigi savunma-
nustir. Siirlerinin anlamsiz oldugunu soylemek de pek olanakh
degildir.  Ancak buna ragmen “lkinci Yeni” giirinin anlamm
geriye itildigi bir giir oldugu soylenir.  Aymi gekilde, 19801l
yillarda da dénemsel degerlendinmelerde 1ddia  edildiginin
aksine, toplumsal soylemden uzak olmayan sirler de yazil-
nustir.

Donemsel degerlendirmelerin bagka bir sakmceast ise. her
donemi o donemuin geng sairleriyle smirlamak olmustur. O
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sarin sir siirecinde zamanla meydana gelen degisiklikler g6z
ardr edilmis ya da daha sonraki donemde adi amlmaz olmustur.
Omegin  Melih Cevdet Anday dendiginde ilk akla gelen
“Birmei Yeni” ya da “Garip” siiridir.  “Tkinci Yeni” sairleri
arasinda Melih Cevdet’in admdan stz edilmez. Oysa Melih
Cevdet, asil Oonemli siirlerini “Ikinci Yeni™nin etkin oldugu
donemde yazmustir. Bu &mekler ¢ogaltlabilir.  Bizim bu
sunusta yapacagmuz da bir donem degerlendirmesi olacag i¢in
bu sakincalart géz 6niinde tutarak Tirkge siirin son 50 yillik
stirecme bakabiliriz.

“ikinci Yeni” Tartismasi

Yarm ylizyil once dogan ve etkisini giiniimiizde de
strdiiren “Ikinci Yeni™nin bir akim ya da kusak hareketi
olmadigi, biinyesinde birbirlerinden ¢ok farkh siir anlayislarm
barmdirdigi, hep soylenegelen diisiincelerdir. Buna ragnen,
“Ikinci  Yeni“den soz edildiginde onun “genel ozellikleri”
belirtilmeden gegilmez. Bu ozellikler arasinda “ikinci Yeni
siiri’nin - soyut, anlamsiz ya da kapali olmasi, &ziinde ve
bigiminde  deformasyona  gidilmesi, bireycilik,  bigimeilik,
usdisina ¢ikma, bilingdigmm olanaklarmdan yararlanma ya da
duygusal anlamm tercih edilmesi, gelenege, ézellikle de Birinci
Yeni'nin yalmhgma karsi ¢ikilmast sayilabilir.  “Ikinci Yeni
sairleri’nin bazi yapitlarmda bu ozelliklerin az ya da ok
bulundugu yadsmamaz bir gercektir. Ancak, bugiin adi “Ikinci
Yeni” ile Ozdeslesmis olan Ece Ayhan, Ilhan Berk, Edip
Cansever, Sezai Karakog, Cemal Siireya, Ulkii Tamer ve
Turgut Uyar'm siirlerini ayni potada bu tzelliklerle agiklamaya
¢alhigmak son kertede bagarisiz olmaya mahkamdur. Clinki
“Ikinci Yeni”, bu sairlerin bir manifestoyla bir araya gelerek
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yarattiklart bir akmm degil, Muzaffer [lhan Erdost tarafindan
onlara yakistmhmg ve tim yanhshgma ragmen birgok
elestirmen tarafmdan da kabul gormiis bir adlandimadir.
Gergekte, az 6nce adlarmi saydigum sairlerin hepsi ayn birer
“Tkinci Yeni’dirler. Onlarm timiine birden “lkinci Yeni”
demek, donemin estetik begenisimi  kolayca ifade etme
yolundan bagka bir sey olmasa gerek.

Nedir donemin estetik begenisi? Kaba bir sekilde ifade
edecek olursak, donmemin estetik begenisinin basitlik ve
siradanhktan kag¢mmak, ve cagngmmlara yaslanmak oldugu
siylenebilir.  Bu ise, “lkinci Yeni’ye has degil, Tirk giir
geleneginde zaten yeri olan bir begenidir. Dolayisiyla “Ikinci
Yeni'nin “yeni”’ligi bu begenide degil, ayr ayn sairlerinm
poetikalarindadir. Edip Cansever’de sifat tamlamalarmn
kurulusundadir 6rnegin.  “Kaybola” adh siirinde “Deli ediyor
onlar1 sonsuzda / Cok isimli bir ¢ay / Cok yuvarlak bir masa
(Cansever 28)” der Edip Cansever. Bir soylesismde bu sirle
ilgili olarak “yuvarlak vardir ama ¢ok yuvarlak olamaz” diyen
Erdal Oz’e su yamti verir: “Soyuta varmak, o akmm
benimsemek, ozanmn yapitin kurarken arag¢ se¢gmesidir bence.
Ayrica kara olanm kapkara olmasi gibi yuvarlak olamn da ¢ok
yuvarlak olmasi yanhs degildir (Oz 70)”. Hakhdir Cansever,
“¢cok yuvarlak” tamlamasmda dilbilgisi ag¢ismdan bir yanhs
yoktur.  Ancak, ahgilnugin disinda bir kullannm oldugu i¢im
yadirgaticidir.  Bu 6mek, “Ikinci Yeni” adi alunda anilan
sairlerden ne yaptignu bilen bir sairden ahnmug bir 6rnek. Bir
de ne yaptiginm farkmda olmayan bir sairden bir almnt
yapalm: “Bir bakmma gore ola ki ya ki / Ha su yutkundugum
tika dol bogazimdaki / Ha su buzlarim a¢gnug duygu ¢igek (Giir
342y, Bu dizeler, adi donemin “Tkinci Yeni” sairleri arasmda




BAL-TAM YAYINLARI

gegen ve bir daha da amlmayan Yusuf Giir'e ait. Yusuf Giir,
siirde asil amacin yadirgatici olmak oldugunu sammg ki,
baglaclann arka arkaya swalayarak bir anlamsizhk yaratnus.
Iste bu dizelerin “Tkinci Yeni’ye atfedilen ozellikleri tam
olarak yansittidi soylenebilir.  Ancak, bu giin “Ikinci Yeni”
dendiginde Yusuf Giir degil, Edip Cansever geliyor akla.
Yanhslik da burada giriyor devreye. Clnkii giintimiize, tam
anlamiyla “Tkinci Yeni” &zellikleri barmdiran siirler ya da
sairler degil, siire o donemde baslanus ve birbirlerinden ¢ok
ayrt poetikalar kurmus olan sairler kalmus. Yani Ece Ayhan,
[Than Berk, Edip Cansever, Sezai Karakog, Cemal Siireya,
Ulkii Tamer ve Turgut Uyar...

Peki bu sairlerin hepsini i¢ine alan ve donemin estetik
begenisini ortaya koyan nitelendirmelerde bulunamaz nuyiz?
Kisaca belirtmek gerekirse, adlarmi andigmuz yedi sair,
giindelik konugma diline uzak ve imgeden yana olan bir dile
sahiptir. Her birinde farkh yansimalari olsa da en belirgin
Ozellikleri, suri bir “evrim” stireci gibi algilamalarn ve bu
dogrultuda “bagka” olam yaratmalaridir.

1960 ve 1970’li Yillar
27 Mayis 1960’ta Demokrat Parti iktidar: sona erdiginde
toplumsal muhalefet, kendmi daha 6zglir bir ortamda ifade
etme olanagma kavusmustur. “Demokrasi”, “Ozglrliik”,
“emeke¢ilerin - haklar”, “tzerk tniversite” gibi konularm
giindeme geldigi 60’lt yillarda toplumsal ve siyasal degigimin,

edebiyat ortanum da etkiledigi soylenebilir.
1960°’larda 50’ yillarm “‘bagka”dan yana olan yenilik¢i
sairleri, Papiriis, Yeditepe, Yeni Dergi gibi dergilerde siir
yaymmlamayr siirdiiriirken, 40’h yidlarm toplumeu  sairleri de
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yeniden goriimeye baglarlar. Onlardan biri olan  Siikran
Kurdakul'un yonettigi Yelken dergisi, 60°h yillarm geng
sairlerinin de toplandigr bir mekén olur. Bazlar derginin
toplumcu gergekgi ¢izgisine dogrudan katilmasalar da, bir¢ok
geng sairm ilk giirleri bu dergide yaynnlamr. Bunlar arasmda
Turgay Goneng, Afsar Timugin, Eray Canberk, Egemen
Berkéz, Ataol Behramoglu, Siireyya Berfe, Refik Durbas,
Ozkan Mert, Ismet Ozel ve Giiven Turan’mn adlari amlabilir.
Bu sairlerden Ataol Behramoglu, lkinci Yeni siirinin “kapal,
bigimci, pasifist, halka ve degerlerine yabancilagnus, Bati
ozentisi, gerici” bir gir oldugunu, “hayat tarafindan eskitil-
digini” ve artik “iflas ettigini” one stirmiigtir. Kendi siirlerinin
ise “toplumcu diinya goriigii ve estetiginin konumunu saglam-
lastird1gr” goriigtindedir (Canberk 164).

“Ikinci Yeni’ye bir tepki olarak dogmasiyla iin kazanan
60 Kusag sairleri, aralarmdan Ismet Ozel gibi farkh
anlayiglara yonelen sairlerin ayriimasiyla 70’lerde daha bir
belirginlik kazannustir. Hem onlar, hem de daha onceki
donemlerin sairleri olan Enver Gokge, Hasan Izzettin Dinamo,
Rifat Ilgaz, A. Kadir, Siikkran Kurdakul, Arif Damar, Ahmed
Arif ve Hasan Hiiseyin bu donemde toplumcu gergekciligin
degisik Omneklermi vermigler, 60’h yillarm “demokrasi ve
ozgiirlik” soylemine uygun bir begeninin olusmasma katkida
bulunmuslardir.

12 Mart 1971’e gelindiginde Tirkiye, yeni ve son derece
yikici olan bir askeri darbe daha yasar. Demokrasi ve 6zgiirliik
olanaklar1 kisitlanan sivil toplum Grgiitleriyle birlikte sairlerin
stylemlerine de bir yenilnushk ve hiiziin duygusu egemen olur.
Bunun en belirgin 6megi, ik kitab Yangin Yillarrm 1979 da
yayunlayan ve 1970 Kusagi olarak adlandinlan sairler arasimda
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yer alan Ahmet Telli’dir. Telli, iilkenin siyasal ve toplumsal
kosullarina yabanct olmayan bir siir anlayismi benimsemis ve
bu dogrultuda kendine Ozgi bir dil olusturmustur. Bazi
elestirmenlere gore, Hiizniin Isyan Olur adh kitabinda yer alan
siirlerinde, ozellikle de “Bedreddin Ustiine Dortliikler’de
Nazim Hikmet ve Hilmi Yavuz siirinin belirgin bir etkisi
| goriiliir.  Yangin Yillari, Hiizniin Isyan Olur ve Déviisen
i Anlatsin adh kitaplarmda 1970’1 yillarda uzak ya da yakin
l cagngmlarma fazlaca yiiklenilen hiiziin, isyan, sevda, yalmzlik
gibi sozeiikleri sik sik kullannugtir (Yalgm 811-12).

1970 Kusagmm diger 6énemli gairlerinden biri olan Ahmet
Erhan ise, aym zamanda yenilmis bir kusagm temsilcisi olarak
goriiliir. Muzaffer Buyrukgu, “biraz i¢e doénik” diye niteledigi
Ahmet Erhan siirini, “yitik bir kusagin boguntularma, mutluluk
arayigma  giirin -~ olanaklann  i¢inde bir  karsibk™  olarak
i degerlendirmigtir.  Erhan, ikinci kitabn  Alacakaranliktaki
Ulke’de anlatimer bir sair kimligiyle, karamsar ve lirik sesiyle
one cikmmg; sir ¢izgisinde biiylik degisiklikler gergeklestirme-
mistir.  Bunu bir elestiri olarak yoneltenlere “ilk kitabimdan
beri zaten tek bir siiri yaziyorum” karsihi@m verir.  Ahmet
Ada’ya gore, egemen soyleme siirekli muhalif olan Alunet
Erhan’m siiri “Akdenizlilikten gelen yasama sevinci, umut,
umutsuzluk ve olium temalariyla kurdugu iliski ¢evresinde,
done dolasa bir ictenlige, bir tazelige birtinmiistiit”. Yine
Ahmet Ada’ya gore Cagdas Yenilgiler Ansiklopedisi adh
kitabmda ironi dozu artmus, diren¢ ve baskaldirn hir¢m  bir
bicime  ulasmustir.  Siirlerinde  rastlanan  yagsamla  6lim
arasmdaki gelgitli an, alkol, deniz, yalmzhk gibi izlekler, oyki
kitabt Kopek Yillarr’ nda da goriliir (Yalgm 325).
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1970’lerin  onemli sairler1 arasmmda Metin  Altiok  ve
Mehmet Taner’in yam sira, siire ¢ok daha once baslasa da, ilk
kitaplarmu 70°h yillarda yaymmlayan Hilmi Yavuz'un da adlan
anilabilir. Bu  sairler birbirlerinden olduk¢a farkh bir siir
anlayigm  siirdiirmigler ve donemin basarih  &rneklerini
vermiglerdir.

1980°li Yillar

12 Eylil 1980°de son askeri darbesini yasayan Tiir-
kiye’de demokratik diizen 30 yil i¢cinde Ugiincii kez kesintiye
ugrar. Sikiyonetim nedeniyle birgok alanda oldugu gibi
edebiyat alanmda da kisitlamalar yasanir ve 1970’1 yillar ile
“Ikinci Yeni” doneminin estetik begenileri, yeniden tartigil-
maya baglamir. Giderek ¢esitlenen ve farkliasan 1980°1i yillarm
siirinde “Hapishane Sairleri” olarak amlacak bir grup vardir
artik.  Aralarmda Nevzat Celik, Nanuk Kuyumcu ve Ersin
Ergiin’lin de bulundugu bu sairler, tilkenin iginde bulundugu
karanhk donemin sozciisi  olacak  bir  siir  anlayisi
gelistirmuslerdir.

1980°li yilar, genellikle dergilerin ¢evresinde toplanan
sairlerin farkli anlayislarla gruplar olusturdugu bir dénem
olmustur.  Bu gruplardan biri Tugrul Tanyol, Haydar Ergiilen
ve Adnan Ozer gibi gen¢ sairlerce yaymlanan (¢ Cicek
dergisidir. Dergi, hem “Ikinci Yeni” doneminin ustalarma, hem
geng sairlere yer vererek, hem de Ugiincii Diinya edebiyati
giindeme getirerek siir ortamun hareketlendirir.

U¢  Cicek'te yer alan ve 1980 Kusag” olarak
adlandirilan sairler arasmda one ¢ikanlardan birisi olan Tugrul
Tanyol, siirlermin yam sira giirin ana sorunlan iizerine yazdig
yazlariyla da tanmmugtr. 1k siirlerinde  “¢agrismm  alans
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olduk¢a gemis, lirik ve romantik bir siirm pesinde” oldugu
goriillen Tanyol'un, ikinci kitabr Agustos Dehlizleri ile kendi
¢izgisini yakaladigi kabul edilir. Tanyol, Divan edebiyati, tarih
ve tasavvufi Ogelere géndermeler yaparak modem, dengeli ve
miizikh bir siir yapisi kurmustur.  Serbest surm yapisi iginde
Ahmet Hasim ve Yahya Kemal siirlerinin etkisiyle ol¢ti ve
uyak denemelerine girisen Tanyol, zaman, Oliim, yaluzlk,
sehir, tutku ve ask gibi temalar1 saglam ve incelikli bir siir
diliyle islenustir (Yalgin 795).

Seyyit Nezir, Veysel Colak, Hiiseyin Haydar, Metin
Cengiz ve Tugrul Keskin gibi sairlerin olugturdugu bagka bir
grup ise Broy dergisi c¢evresinde toplamr. Bu sairler
“Yembiitiin” adm verdikleri bir manifesto yayimlayarak bazi
tartigmalar yaratsalar da, hareketleri, etkin ve uzun Omiirli
olmaz. Diger bir grup ise Orhan Alkaya, Vural Bahadir Bayril,
Seyhan Erozgelik ve Osman Hakan A.’nm yayma hazuwladig
Siir An dergisinde bulugur. Orhan Kahyaoglu’nun yGnettigi
Sombahar dergisi ise, basta Metin Celal, Turgay Kantiirk ve
Engin Turgut olmak iizere bir¢ok sairi biinyesinde barmdirir ve
siirin temel sorunlarma iliskin 6nemli yazilar yaymmlar. Hasan
Oztoprak, Osman Cakmakgi, Serdar Kogak ve Irfan Yildiz’'n
bulustugu Gogebe dergisi ise, donemin diger Onemli
dergilerinden biri olmugtur.

Gruplagmalart ve olduk¢a ¢esitli anlayiglarda  yazilan
siirleriyle onem kazanan 1980’1 yilarda herhangi bir gruba
dahil olmayan ve farkli bir siir ¢izgisi gelistiren sairler de
vardir. Ik kitabi  Osmanli’yva Dair Hikdyary 1981°de
yaymlayan Murathan Mungan, bu sairlerden bindir. Mungan,
giir, oyun ve oOykiilerinde masallardan, mitolojilerden, halk
oyktlerinden, halk oyunlarmdan ve diger geleneksel anlati-

30




n
inr
er
1Z1
Tia

181
igi
ve
ve
an
m
nli

an
ba
de
de
an,
alk
It1-

EDEBIY AT BULUSMASI SEMPOZY UMU BILDIRILER]

Jardan yola g¢ikarak giintimiiz insanmm sorunlarmi, toplum
icindeki  varolusunu ve bagkaldiisini  sosyolojik, tarihsel,
antropolojik ve psikolojik boyutlanyla ele ahmstir.  Ozellikle
cinsel se¢imleri nedeniyle toplumun digma itilmis, torelerin
baskist altnda ezilen insanlarm yasak agklarmi, sevgi
arayiglarim, yabancilagsma ve iletisimsizlik sorunlarmi, kendini
gerceklestirme  ¢abalarini, degisen toplumla birlikte igine
diistiikleri trajik durumlart kendine 6zgii bir cesitlilik ve
derinlilikle iglemistir. Hakk: Engin Giderer’e gore, “Mungan’n
escinsellik, Mezopotamya, yabancilasnus birey, iletisimsizlik,
‘kisi’ olma, aydm olma ve kaybolan ge¢nugi yakalayarak
bugiinii anlatmaya c¢ahgma gibi temel izlekleri, daha ilk kitapta
okuyucuya goz kirpar”. Ramis Dara ise Mungan’m Osmanli’ya
Dair Hikdyat'tan beri genel olarak “cagrisnmlarla yiiklii
anlatimer bir gur”1 gelistirdigini belirtir (Yalgm 571-72).

1980’1 yillarm diger 6nemli sairlerinden biri olan Kiigiik
Iskender ise, kisisel yagamundan, ¢ocukluk, ask ve cinsellik
gibi konulardan hareketle yazdigr siirleriyle kendi kusagmm
onemh adlarmdan birisi olmustur.  Kendisini “marjinal” ve
“aykirt” bir “metropol sairi” olarak tammlayan Iskender’in,
surlerinde pornogratiye ve argoya aciarak alt-kiiltiir dilini
rahatga kullanmasi, imgelemi ©ne ¢ikaran akici ve hirgin
lislubu, dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Stikran Kurdakul’a gore
Iskender, “toplumsal kugatmaya karsi bireysel tepkilerini, i¢
sizilarmi, Ofke ve sevinglerini yansittigi siirlerinde  degisik
kurgular yaratmayr basarnug™ bir sairdir. Suursiz ¢agrigimlara
ve zengin bir imgeleme dayal siirlerinde sézciik oyunlarma
agirhk vermesi ile yer yer Can Yiicel ya da Cemal Siireya
surmden etkiler gozlense de, kozmopolit bir diinyamn, kaotik
bir yapmnm, ironik ve simgesel bir dilin sairi olarak belirir.
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Ahmet Oktay ise bir degerlendirmesinde, “onun belirgin bir
siddet iceren siirlerinde siyasal ve bireysel isyan en yiiksek
perdeden dile gelirken marjinale sigman dil kabalasir ve
ayriksilagir” der (Yalgm 534).

Tarik Giinersel, Hiiseyin Ferhad, Akif Kurtulug ve adm
daha onceki yillarda duyurmasma ragmen 1980’1 yillarda adi
sikga amlan Enis Batur da, donemin son derece farkh siir
anlayiglarm siirdiiren diger sairleri arasmda sayilabilir.  Siir
kitaplarimn yam sira ¢ok sayida diizyazi kitab1 da bulunan Enis
Batur’un iizerinde en c¢ok durulan sir kitabi, uzun yillar
cahistigi Opera 1-4004 olmustur. Oguz Demiralp “Kozmopolit
Hurufi: Enis Batur’dan Bir Opera” bashkl yazismda “Enis
Batur siirinin teoloji ve metafizige, asal varolussal sorulara atif
yapiimadan c¢oziimlenebilecegi kamsmda” olmadigmi belirte-
rek sunlan soyler: “Enis Batur giirinin 6nemli bir yonii negatif
teoloji yapmasidir. Inancm kapatamadigi, anlamm agsamadigi
bir bogluk, bir derinlik, belki de heniiz kesfedilmemis bir
anlamhlik kiyisinda devinir s6z. Dile gehmez, siirlestirilemez
denen haddin, dilin smurlarmm arayisidir bu.” (Yalgmn 152)

1990°h Yillar ve Sonug

1990°h yillara gelindiginde 1980’lerin  gruplagmalarinm
ve dergi biinyesinde toplanmalarin olduk¢a azaldigi goriiliir.
1990’larm sairleri, birlikte hareket etme istegi duymamaktadir
artik, her sair kendi poetikasmdan sorumludur. Bu sairler
arasmda Nazmi Agil, Derya Colpan, Devrim Dirlikyapan, Tuna
Kiremitgi, Ayhan Kurt, Bejan Matur, Hakan Savh, Selim
Temo, Kemal Varol ve Kuvvet Yurdakul’un adlari anilabilir.
Bazi elestirmenler taratindan 1990°hi yillarm siirinin 80’ lerin
devanu oldugu soylense de, bu, her sair i¢in gegerli olabilecek
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bir saptama degildir. Surasi kesindir ki, 1990’ yillarda 80°
lerde oldugu gibi bir “sair patlamasi” yasanmanus, geleneksel
olanm aksine hareketsiz bir dénem gegirilmistir.  Ancak bu
sireg, hentiz kapanmarmg bir dénem olarak goriilmelidir.
(Gogu heniiz ikinci kitaplarmi yaymmlammg olan 1990°h yillarm
sairleri icm “Tkinci Yeni” ile kurduklarm akrabaliklarin yam
sia, kendi kigiliklerini olusturmaya basladiklar1 da soyle-
nebilir.

* Bu ¢aligima, yayma hazir bir “metin” olarak degil, daha
¢ok dinleyici  kitlesinin =~ 6zelliklerini  gozetmeye — ¢aligan,
ozetleyici bir “sunus metni” olarak tasarlannugtir.  Dolayisiyla
bu yazida, biitiiniiyle Gzgiin degerlendirmeler aranmamalidir.
Tarihsel degerlendirmelerde buyiik ol¢iide Tanzimattan Bu-
giine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi adli kitaptan yararlanidnustir.
Ayrica, elbette ki Tirkge siirin yarrm asiwhk stireci, yalnizca
metinde adi  gecen sairlerden ibaret degildir; miimkiin
oldugunca, kendi doneminde en ¢ok éne ¢ikims sairlerden soz
edilmeye ¢ahstlnmstir.
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Drita CETAKU

ALIM YESEREN’IN “KABARESINDE”
TURK GELENEKSEL TIYATRO

Bu ¢alismann amaci, A. Rifat Yeseren'in Esek Muhab-
beti adh tiyatro oyununu, Kabare tiyatrosu ¢ergevesinde
mceleyerek, geleneksel oyun ogelert ile 6zgiil unsurlar ortaya
¢ikarmaktr.

Alim Rifat Yeseren, 1951 yilmda Prizren’de dogmustur.
1977°de Hukuk Fakiiltesini bitiren Yeseren, siir, diizyazi ve
tiyatro yazarr olarak ik kez 1969 yilinda sahneye ¢iknustir.
1971°den bu yana Uskiip ve Pristine Radyo Televizyonlarina
yiizii agkm skeg¢, kisa oyun, monolog, parodi, taglama yaznusg
olan yazar, aym zamanda onlarn yOnetnus, bestelemis ve
oynanustir.  Yeseren, g¢ekirdek bir kadro olusturarak, 50 yil
once kurulan, daha sonra kapatilan ve unutulmaya baglayan
Prizren Tirk tiyatrosunu yeniden ag¢nustu. 1982 yilinda
yazdhgr Eksi Artr adh ik tiyatro oyunu ile Knyajevats Tiyatro
Festivalinde birincilik odiili kazannustir. 1998 yilinda ise,
calismamizim  konusu  olan  Esek  Muhabbeti  adlh  tiyatro
oyununu yazarak aym yil Izmir’de diizenlenen Uluslararas:
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Bilim Kiiltiir Sanat Haftasma katilnustir. Bu oyun Kargiyaka,
Ziya Gokalp Kiiltiir Sarayi’'nda sahnelenmistir. Daha sonra
sokonusu oyunu, Ankara Devlet Tiyatrolar1 ve Istanbul
Bahgelievler Belediye Tiyatrosunda seyircilere takdim etmigtir.
Ayrica Esek Muhabbeti adli yapiti Azerbaycan, Moldavya ve
Ukrayna sahnelerinde de oynannustir.  Yeseren, 2001 yihnda
yazdig1 son yapiti Payton Feneri'ni Subat aymda sahneye
koyarak Prizren halkma sunmugtur (Yeseren 102).

Yazarm Ozge¢nusinin Kisa bir tamtimundan sonra oyunun
analizine gegmeden 6nce Kabare Tiyatro'nun genel &zellik-
lerine iligkin birkag séz soylemek faydal olacaktir.

Kabare Tiyatro gincel yasamda komiklesen ya da
komiklesebilecek olaylar1 yergili ve taglamali bir bigimde ele
alan ve oynamrken seyircilerin sanatgilarla diyalog kurabil-
dikleri mizikli oyun tiirii bigiminde tanmmlamr. Tiirkiye’'de
kabare tiirtiiniin kurucusu Haldun Taner’e gore ise, Kabare
Tiyatrosu “aktiialiteyi kovalayan, aktiiel hadiseleri alan ve onu
sahneye taglama seklinde getirip yansitan bir saka tiyatrosudur”
(“Vatan Kurtaran Saban” 107). Kabare stzctigii, Ispanyolca
“Caba Retta” yani “Renkli Canak” anlamma gelir. Her tirld
giincel sorunu, yarma kalict olma 6zelligi géstermeden ve bunu
amaglamadan ele alan Kabare, siyasal ve toplumsal konular
ice bir alay, igneleme ve taglama ile Oriip toplum elestirisine
yonelen bir oyundur (Tonbul 237). Bu baglamda Metin And’m
Geleneksel Tiirk Tivatrosu adh kitabmda “Karagoz ve
Ortaoyununun en Gnemli yonii toplumsal ve siyasal taglama
oluslaridir”(249) seklindeki saptamalarmm Kabare Tiyatronun
tanimlamasma  ¢ok  yakm  oldugu  gorilir.  Dolaysiyla
oyunumuzun  degerlendirilmesi  swasmda  geleneksel  oyun
Ggelerinin izlerini bulabilecegimizi simdiden soyleyebiliriz.
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Bu tammlamadan sonra Esek Muhabbeti adh oyuna
donerek yazarin 15 “Ayna’nin biiyiileyici ortanunda hazirla-
digr kurgusal sohbete katilabiliriz. Bu sohbete, esege ters binip
bugiinkii diinyaya ayak uydurmaya ¢alisan Kamber’i izleyerek
baglayalim.

A- Yeseren’in Kabaresinde Geleneksel Tiirlerin Etkisi

Bir Kabare Tiyatrosu ¢megi olan Esek Muhabbeti adl
oyun iki boliim ve 15 sahneden olugmaktadir. Yazar tarafindan
bilimler “Tarak”, sahneler ise “Ayna” olarak adlandirinustir.
Bu tiir bir se¢imin yapiimasmm temelinde oyunun tstlendigi
elestirel ve eglendirici gorevler yatar. Bununla birlikte, Esek
Muhaberi oyunundaki giildiiri  anlayigi, yazarm toplumun
giinliik hayatinda varolan siyasi veya sosyal sorunlara yergi ve
taslama yoluyla yaklagmundan kaynaklanmaktadir.  Birinci
bolimiin -~ girtis  kismunda  karsmuza bir  Sango  Pango
goriintisiiyle ¢ikan Kamber, dilinden dismeyen sarkisiyla
Kusursuz bir es aramakta oldugunu belirttir: “Bir kiz bulsam
ben/  Bulsam evlensem hemen”. “Giris”teki sarkmin bu
sOzlerinde verilen mesaj daha ¢ok durumu anlatici  ve
tanmmlayict bir 6zellik tasimaktadw. Agik segik ve anlagihr bu
sizler aracih@ ile seyirci konunun ne oldugunu ve neden
bahsedilecegini tahmin eder.  Oyunun devamnda ise farkh
sarkilar sahneleri birbirine baglama islevini tistlenirler.

Oyunda komik bir tipin 6zelliklerini tasiyan Kamber’in
pesinden kosarsak kusursuz bir es mi yoksa basarilt bir kabare
tiyatrosu modeli ile nmi karst karsiyayiz sorusunu  sormak
gerekecektir?  Ashinda Kamber’t  “Aynadan Aynaya” iten ve
ona hep sorunlu bir hayatn yuzini gosteren (tamdik tannnadik
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tipler ve geleneksel oyun 6geleri ile) yazar kusursuz bir Kabare
tiyatro G1negi yaratma cabasmdadir.

Haldun Taner Tiyatrosu adl yapitinda Kabare tiyatro
tiiriinden bahseden Aysegiil Yiiksel su sizlere yer vermektedir:

Taner, (. . .) “geleneksel tiyatromuzun, yasanun giincel ve
diizensel sorunlarma ayna tutarak gercegin act dilini balla
kesen” oOzelliginden yararlannmmstir, Bu yolla, geleneksel
tiyatonun 1siwict, 1siroken  oksayict olan dilini ve bosalticr,
eglendirici, aynt zamanda Ogrenekei olan iglevini Bati kabare
tiyatrosu esprisiyle dzdeglegtirmistir. (134)

Dikkatli bir gozle incelendiginde, Yeseren'e ait Egek
Muhabbeti adli oyunun da teknik bakmundan, geleneksel Ttirk
oyununun ozellikierinden faydalandigmi séyleyebiliriz.  Metin
And’a gore geleneksel oyunlarm baghca kaynagi toplumun
giinlitk yasayigmin gergegidir (249).  Yeseren’in yazdigr bu
oyunun Oziinde de giincellik yatar. Giindelik olaylart vurgula-
yan bu oyunda degisen toplumsal degerler, eski ile yeni
arasindaki karsithklar ve bu kargitliklarm etkisiyle, gtlnliik
yasamda ortaya ¢ikan sorunlar ele almr.  Ancak yukarida da
vurgulandigr gibi belli bir donemde yaganan olaylar igeren bu
tiyatro oyununda gelecege tagmabilecek kalict bir nitelik
yoktur.

Esek Muhabbeti adli oyunun belirgin bir gelisim ¢izgisi
yoktur. Ciinkii oyun epizodik bir yapt sergiler. Genellikle
meyhane ve ev ortanu arasmda gecen oyun, ilk bakista kopuk
kopuk sahnelerden olugturulmug gibi goriiniir. Bu kurguya
gire, oyunda yer alan her sahne veya bolim kendi iginde bir
biitiinliik teskil eder.

Birinci boliimdeki meyhane sahnelerine Kamber ve ona
uygun bir es bulmaya c¢aligsan arkadaslar yerlestirilirken, ev
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ortammda gegen sahnelerde farkh tiplerdeki kadmlar temsil
edilir. ~ Giinliik hayattaki kadm-erkek iliskilerine dayanan her
sahne, kii¢iik toplumsal ortamlar sergiler niteliktedir. Giinliik
hayatimizda komiklesen ya da komiklesebilecek olaylar
yakalamakta wusta olan yazar, bu olaylarm merkezindeki
“karakterleri” oyunun “ayna’larma yansitarak baslangigta eli-
mize verdigi “tarak” ile diizeltme imkanmi tamr. Tirk erkek-
lerinin gogunlukla tesrif ettigi meyhane ortanunda baslayan
evlilik sohbeti nerelere kadar uzayip gider? Taa Birlesmis
Milletlere, beynelminel metrolara, Menkul Kiymetler Borsa-
sma, Futbol Federasyonuna, Anayasa Mahkemesine (Yeseren
13).  Bu sekilde, evlilik yoluyla bir diizen kurmak isteyen
Kamber’in hayati giincel olaylara “baghynus” gibi gosterilir.
Bunun nedeni, Kabare tiyatrosunda konu ortaya atildiktan
sonra, ilgili skeglerin yazilmasmda gz oniinde tutulan en
onemli seyin konunun giincel olanla baglantih  olmasi
gerektig@inde yatar.  Giincel olamn baglantismda her bir iki
sOziin arasma siyasal ve toplumsal taglama ile ilgili bir niikte
veya bir glizel stz yerlestirmek Tirk Kabare tiyatrosunun en
belirgin 6zelligidir ve bu ozellk Esek Muhabbeti adh oyunda
etkin bir sekilde 6n plana ¢ikar.

1. Cadr Evlenmek istemiyor musun sen? Sen kimi
kandiryorsun burda.  Bana yar olmadm ama gercek cadilar
olsun ingallah!  Aman Allah’mn bir kiz ver buna ki bagmda tuz
ddve, bagmm etlerini yiye, esnesinde boza pisire! Alum tuta da
paparazzilere siirtine, showlarda cam ¢ika; mansetlerden
inmeye, haberlerden diigmeye; evin gazete koseleri ola, hayatm
mahvola!...
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A. Cadr Kes kiz! Cadiysan cadihgmi bil. Beddua kim
biz kim. Bir daha boyle konusursan cadiliktan ihra¢ eder, seni
demokrasilere siirerim haberin olsun. (79)

veya

Hacivat Kamber!? Ad mu bu ya! Ad mu, soyadi nu hig
belli degil. Sen bu adla, bu suratla ....

Karagoz Nah Avrupa’ya girersin. (67)

Oysa ki, giinliik hayattaki sosyal ve siyasal sorunlar
Kamber’'in 6zel hayatina yansitilarak espri yoluyla elestirilir.
Bu yontemle yazar, esprilerin ve taglamalarm izleyici tara-
findan daha kolay yakalanmasi firsatim yaratnmg olur. Bunun
yamsira yazar, izleyicinin, oyunu bir yabanci goziiyle takip
etmesi geregmi goz Oniinde bulundurarak geleneksel Tiirk
oyunlarindan ortaoyununun ‘“acik bi¢imi” oOgesinden fayda-
lanir. Geleneksel tiirler aksiyona az onem veren, eklemli ve
organik biitiinliigli olmayan kisa oluntulardan olugur (Tonbul
313). Bu oyun da baglantisi fazla olmayan sahnelerle
kurulmaktadir. Geleneksel tiir igerisinde seyirci, On sarki, son
deyis veya agik uglu nitelik gibi degisik 6gelerle oyuna
yabancilagtirihr. Yazar da, Esek Muhabbeti'nde  metne
‘yabancilagma’yr oyunun giris boliimune sepistirdigi sark: ile
baglatir.  Bdylece olaylara, msanlara, durumlara * disardan
bakma * tekmgi getirirlerken, izleyiciye siirekli oynananm bir
oyun oldugu hatirlatihr.  Bu nedenle oyunda sikhkla sarkilar,
anlatict boliimleri ve buna benzer araglar kullamibir.  Nitekim
“Esek Sarkisi”yla baslayan birinci boliime ait sekiz sahneden
dordii sarki parcalart ile sonlandmilmaktadir. Diger dort
salmenin  sonuna  yerlestiilen “Oturun  seyredehm™ (13);
“Masal bashyor” (23): “Film bashyor” (33) veya “Dikkat
korkulu riiya geliyor!” (41) gibi ciimlelert ise, sahnede
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gordiikleriyle  ger¢cek  olam  karmstrmamalarn  Konusunda
izleyicileri uyarir. Bu sekilde geleneksel tiirden kaynaklanan
seyirlik oyun gelenegi ile toplumun yapismda varolan usta stz
styleme 6zelligi, Esek Muhabbeti oyununda sosyal taglamanm
igerigiyle birlestirilmigtir.

Ashnda Esek Muhabbeti adli oyun, izlenerek elestirel
yargiya varilacak bir yagam anlatmm olarak goriilmelidir.  Aym
zamanda yukanda gegen ciimleler sayesinde, oyunun yapisim
bozulmadan sahneler eklenebilir veya onlarmn yerleri degis-
tirilip ¢ikariabilir.  Degisiklikler yapmin biitiinliigiint etkile-
mez. Boylece, giildiirii unsurunu yaratmak i¢in giincel olaylara
giiniin  kogullarma uygun eklemeler yapilhr. Aym  6zellik
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda da dikkati geker.

Gorildigi gibi, Esek Muhabbeti adl yapitta, agik bigim
ve yabancilagtirma, geleneksel tiyatronun ogeleriyle gercekles-
tirilmektedir. Fakat bu noktada hemen belirtmek gerekir,
geleneksel tiyatronun bu ogeleri Esek Muhabbeti adli oyunda
sablon bir sekilde uygulammaz. Bunu, Haldun Taner’in Kabare
tarzmda yazdigr tiyatro oyunlari hakkmda styledigi su sozler
de dogrular: “Meddah, ortaoyunu, Karagbz gibi seyirlik oyun
geleneklerimizi (...) sematik taklitlerle almadim. O gelenegin
ruhunu alip, ¢agdas bir igerikle evlendirmek daha akla yakm ve
yeni gelmisti” (Goneng 265).

Yazar, Esek Muhabbeti adl  oyununda, Karagoz,
ortaoyunu, fikra ve mitolojik unsurlarmdan faydalanmaktadir.

Esek Muhabbeti'nin birinci bolumiindeki dort sahnede
erkekler, raki sofrasmda gerceklesen sohbetleriyle takdmm
edilir. Bu sahnelerde, geleneksel tiyatronun - Srnegin ortao-
yunu tiriindeki  Kavuklu-Pisekar  gibi  iki  kisi  arasindaki
“muhavere” veya “‘gene yanistmma”  gibi-  giildiiri 6geleri
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kullanilir.  Ancak bu diyalog, diger kisilerin katihmmyla sohbet
haline getirilir.

Elestiriyi mizahla i¢ i¢e sunan ve bu sayede oyuna
yumusak bir ton ve sicaklik kazandiran ortaoyunu dgeleri, aym
islevlerini Esek Muhabbeti’nde de gergeklestirirler.

Mizah, bize éver oldugumuz olaylar yeni bir pencereden
gosterir. Aligip kanmksadiginnz, kosullamp dogal karsiladigmuz
durumlarm akla ayki1 yanlarmi bize mizah hatirlatr.  Bu
haliyle mizah mikemmel bir yabancilastirma etmenidir.
(Tonbul 323)

Fakat oyunumuzda nuzah, ortaoyununda “yapmti
kaynak” sayilan masal, fikra veya riiya gibi 6geler tzerinde
uygulanmaktadir. Birmei boliimiin dort sahnesinde masal veya
fikra motifleriyle anlatilan koy, akilli, aptal, giizel, ve ¢irkin
kadmn tipleri yine de toplumsal gercegin cercevesinde ele
ahnmaktadirlar.  Anlatis smasmda espiriye Onemli bir  yer
verilir.  $ehirdeki yasam tarzma isyankar ve elestirel bir gozie
bakan koyli kadm Fatma’ya, bu yondeki espiriler yumusak bir
dille soyletilir:

Fatma Bunlara on tuvalet yetmez Saadet Hamm.
Koyde bir tuvalet vardi herkese yeterdi. Koskoca sehir, ilag
icin bir tek tuvalet yok. Hepsini evlere alnuslar. (Yeseren 15)

Geleneksel Tiyatro tiirtinde rastlanan riiya ve tekerleme
gibi 6gelert kullanan Yegeren, oyununa hem zengin bir arka
plan katar, hem de geleneksel &zellikleri kullamr.  Ortaoyu-
nundaki “Cirkin Kizmm Riyast” Esek Muhabbeti'nin “Cirkin
Kadm Geliyor” salmesmdeki Cimgit'm anlatti@i rityayr ¢agrig-
trmaktadir.  Ayni1 zamanda yazar, “Cirkin Kadin Geliyor”
baglikli sahnesini anlatirken ritya 6gesini mizah ile i¢ ige Orerek
giincel olaylar komik bir duruma getirir:
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Necmi Liitfen kesin, litfen anne, Edibe Abla ne olur,
Miifide!... Bak ¢ocugu da aglattimiz, birakm artik. Biraz da
diinyaya bakm.  Barbara Stresan’m neyi eksik ki?  Lisa
Minelli'nin ...Diinya ¢apmda kadmlar iste.  Evlilik (iistiine
evlilik yaptilar. Kadmin ¢irkini mi olurmus... (45)

Birinci bolimiinde Alim Yeseren Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun degisik Ogelerinden faydalanarak , oyuna g¢ok
katmanh bir ozellik kazanduwmusti.  Ancak vurgulanmasi
gereken bir nokta vardir ki, bu faydalanma, tiirlerin yapisal
ozelliklerinin  kaynasmasiyla  gerceklestirilmistir.  Oyundaki
acik bigim ve izleyicinin oyuna yabancilagmasi, Esek Muhab-
beti’'nm birinci bolimiinde Ortaoyun ve Meddah 6geleriyle
saglannustir.  Ortam, sarkilar, masallar, fikralar bu &gelerle
uyum sagalayacak sekilde secilmistir.

B- Yeseren’in Kabaresini Ziyaret Eden Tipler

Esek Muhabbeti'nin ikinci bolimiine gecis, hayalperest
Kamber’in  “tahtan  indirihmesiyle”  gerceklestirihr.  Artik
meyhane ile ev arasinda gecen sahneler daha statik bir konuma
gecer (bu kez tek bir sokak ilk plana geger) ve bu sahnelerin
degisini tiplerin degisinu ile ortaya ¢ikar. Geleneksel tiirlerde
oldugu gibi Kabare tiyatrosunda da tip yaratmak gildiirtiniin
temelidir.  Yazar, Esek Muhabbeti adli yapitinda geleneksel
oyunlarmdaki gibi konuk kisilerin komik durumlarmi sergiler
ve sozden kaynaklanan giildiri ogelerinden yararlanarak
kisiler arasmda ters anlamalar, bilerek ¢arpitmalar, dokundur-
malarla giildiirii saglar. Bu oyunda geleneksel tiyatrodan gelen
bircok tip giincellestirilir.  “Esekten  dustiriilen” bugiiniin
Kamberi, birbirini takip eden yedi sahne igerismde diiniin
Nasrettin Hoca’si, Karagdz ile Hacivat'i, Keloglan’i, Cadilan
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ve Utfiiriik¢iisii ile kargilasacaktir.  Geleneksel tiyatronun
ozelliklerinden kolay kolay vazgecemeyen Alim Rifat Yeseren,
oyunun bu bolimiine ne tiir yenilikler getirmistir?

Golge oyununun karakterlert Karagoz ile Hacivat,
meddah tiirti icerisine mizah yoluyla yerlestirilen Nasrettin
Hoca, Keloglan ve bektagi Bekri, mitologyadan 6diing alman
caddilar ve iiflriik¢ti kendi ozelliklerini koruyarak Esek
Muhabbeti adli oyunda yepyeni giincel bir séizlik ile karsmmza
¢ikarlar. Degismeyen ozellik ise, Karagdz'deki cene yanstir-
ma, Keloglan’m niikteleri ve Nasrettin Hoca’mn hazircevap-
Ihgdir.  Golge oyununda da oldugu gibi Karagoz yergici bir
nitelik tagmmaktadir( And 311). Hacivat ve Karagz arasindaki
gene yaristrma veya muhavere boliimleri, asil oyunun konusu
ile baglantist olmayan c¢esitli niikte ve yanlis anlamalardan
olugmaktadwr. Nitekim Esek Muhabbeti oyununun ikinci bolii-
miinde bu konugma tarzi sahnelerin agirhkh malzemesi
olacaktir. Geleneksel tirde dil onemli bir giildiri 6gesidir.
Omegin Karagdz ve Ortaoyununda sik rastlanilan stz oyununa
bu oyunda da rastlamak miimkiindiir. Bir deyimi mecaz anlanu
ile degil gergek anlanm ile kullanan yazar ortaya bir giildiirii
ogesi koymustur.

N. Hoca Ya sen, seni bir yerlerden goziim isiryor. .

Dilber Birak 1sirsin canmm...( Yeseren 55)

Oyununda yazar sagmaliklar ve yanimalarla da ironiyi
gergeklestirir ve bu sekilde giildiiriive yol agar. Bu durumlarda
seyirci  beklenenden farkh durumlarla karsi karsiya kalr.
Bazen kargithk dstiinliik duygusu yaratr onda (And 318).
Dolayisiyla sahnede giiliinglestirilene giiler.

N. Hoca Bir bilseniz beyler ka¢ esek sahnesine tanik
oldum ben bugiine kadar, bir gorseniz, hiingiir hiingiir giiler,
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gevrek gevrek aglardmiz. Ben hayatimda ¢ok esek gordiim.
Agladim, giildiim, giile aglaya bu yasa geldim.  Esekler
sayesinde bak héld yagiyorum kag ylizyidir. Eksik olmasmlar,
giinden giine de ¢ogaliyorlar. Sag olsunlar, saglam olsunlar,
sagdan olsunlar, soldan olsunlar, bol olsunlar......(Yeseren 54)

Kabare oyunlarmda zamanmmn egilim ve isteklerine gore
sahneler eklenebilir. Her oyun aym tipleri yansitsa da, oyunun
biitind  giincel ~yagsam iligkileri  lizerine  kurulmugtur.
Dolaysiyla  giindelik yasantmmizin  i¢ine  yerlestirilerek  rol
verilen Karagiz ve diger geleneksel oyunlardan ¢ikanlan tipler
degisiklige ugranuslardir. Ornegin, onuncu sahnedeki Nasrettin
Hoca, ¢agdag bir goriiniigle karsmmza ¢ikar. “Hi¢ degisme-
missiniz Saym Nasrettin  Hoca, hala giildiiriiyorsunuz”(57)
seklindeki gazetecinin sozlerinden geleneksel tiyatrodan ddiing
alman karakterlerin  Esek Muhabberi oyununa aym  0Ozii
koruyarak kabul edildigi anlasihr. Neyse ki Nasrettin Hoca
“esek muhabetine” eseksiz gelir.

Keloglan, Hacivat ve Karagoz konugmalarma giinlik
olaylar malzeme olur. On birinci sahnedeki Keloglan o kadar
modermndir ki “sa¢nakli yap[ip] Sagoglan”a (61) donmistiir.
Yeseren, ¢agdashg Keloglan’m zihniyetine de yansitmaktadir.
Kamber’i evlendirme yollar1 aragtirthrken Keloglan ona {in
kazandirmak i¢in giinin gelisgnis imkanlarmdan taydalamr.

Keloglan: Anladik, bu halinle sen... Seni bir yildiz
yapmak lazim en azmdan. Afig, reklam, dedikodu. skandal.
Bugiin burada yarm Amerika’da. Yeni bir dev yapmak lazum.
(62)

Yazar. Karagoz ile Hacivat sahnesinde de bir yandan
Seyirci tipiyle izleyicinin oyuna yabancilagtmasmi saglarken,
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diger yandan kelime oyununa yer verir ve bu sekilde tipik bir
Kabare tiyatro oyunun 6zelliklerini ortaya koyar:

Hacivat Canli yaymda degil miyiz camm Karagdz, ne
cabuk unuttun!

2. Seyirci: Alo!...

Hacivat: Evet, hatta yine bir seyircimiz var, evet
efendim buyurunuz. ..

2. Seyirci: lyi aksamlar efendim.

Hacivat : lyi aksamlar.

2. Seyirci: Ben sizin hayranmnizim.

Karagoz: Efendim biz de sizin  ayranmiz.
Ayramnuz budur, yarsi sudur!

(68)

Bu oyunun.”Karagoz Geliyor” sahnesi i¢in yazar Karagoz
tiyatrosunun “Muhavere” boliimiinden faydalannugtir.  “Mu-
havere” salt soze dayanan, olaylar dizisinden siyrilnug bir
bilimdiir (And 156). Burada Karagéz ve Hacivat gibi her
yoniiyle birbirme zit olan iki kisi arasmda konugmalar
gergeklestirilir.  Oyunumuzda ise ara muhaveresinde oldugu
gibi ikiden fazla kisi bulunmaktadw.  Karagéz oyununun
ogelerinin Esek Muhabbeti adli oyunda 6zel bir yer almansm
sebebi Metin And’'in su sozlerinde bulunabilir “Yugoslavya nm
tizellikle Tirk kesiminde Karagtz oynatildigi bilivoruz™” (144).
Yani Yeseren'n Karagdz oyunu hakkinda kapsamli bir bilgi
birtkimi oldugu diistiniilebilir.

Geleneksel  oyunundan  almip  Esek  Muhabbeti'ne
vakistirlan bagka

bir giildiirii 6gesi cinselliktir. Bu 6ge geleneksel tiyatroda
argo dilliyle ve belli tiplerle gergeklestirilir. Kabare tiyatroda
da cmsellikle ilgili imalara ¢ok fazla rastlanir.  Ima yollu
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anlatim ve kiifiir grotesk yaratir. Bunun amaci, hayatnmzdaki
bazi gergekleri saka ve alay yoluyla kabul ettirmektir.
Ortaoyunu ve Karagoz oyunlarmda “cinsellik” 6geleri tagiyan
Zemne tipinin  Yeseren'in yapitindaki karsihgr Dilber’dir.
Ahlik disn bir dil  kullanan Dilber, oyunda giildiirme
fonksiyonu diginda fazla bir 6zellik tagmmaz.

“Ikinci Bolim’de giildiirii geleneksel tiirlerinin kargithk,
sagmalama gibi eylem ve dil ogelerinden faydalaniarak
gergeklegtirilir.  Oyunun “Birinci Boliimiinde” daha ¢ok gele-
neksel ve kabare tiyatronun yapisal Ggeleri arasmda bir
kaynagma goriilir. “Ikinci Bolim”de agik bigim ve izleyicinin
oyuna yabancilagmasi, Geleneksel Tiirk Tiyatro tiplerinin
aracih@r ile gerceklestirilir. Diine ait bu tipler, bugiiniin
olaylariyla mesgul olarak, hem oyundaki espri ve elestiri
dozunu yiikseltirler, hem de oyunun bir ger¢ek olmadigiu
sezdirirler.

Eglendirici “Kabarenin’ Miizik ve “Duvarlar”

Miizik: Genellikle, giildiirii agwhkli giincel, siyasal ve
toplumsal konulardan ve skeglerden olusan Kabare tiyatrosu
oyunlar: miizik ve sarki esliginde oynamr. Bir kabare tiyatrosu
olan Esek Muhabbeti adli oyunda da miizige ve sarkilara
onemli bir yer verildigi goriilir. Tekrar geleneksel tiyatroya
bagvurarak, bu kez tuluat tiyatrosunda varolan mizik gele-
neginden faydalandigi soylenebilir.  Tiim geleneksel tiirlerdeki
gibi, Esek Muhabbeti'nde de sarki giris bolimiinde baslar. Bir
sarki ile baglayan oyun ayn sekilde sonuglandirihr. Tiyatroda
susleyici ve eglendirici bir 6zellik tasiyan sarkilar, ayrica
konunun destekleyisidir.  Bunlarm sayesinde bazen insanlarin
kigiigi daha belirgin hale gelir. Yeseren’n bu oyununda
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sarkilari, Kamber’in kararsiz tipini tamamlayict bir 63edir.
Ritm saglamak konusunda onemli bir rol oynayan sarkilan
siyleyen anlatici, sahneler arasi gegiglerde durumlar konu-
sunda izleyicilere bilgi verir. Toplumsal ve siyasal taslamalar
da oyunun saka ve alaylar arasma gizlenerek sarki aracihg ile
ironik bir sekle biiriiniir.

Esek Muhabbeti adli oyuna yerlestirilen sarkilar, Gele-
neksel Tiirk Tiyatrosu ile Kabare Tiyatrosu ozellikleri arasmda
bag kuran Onemli Ogelerdir. Agik bigim perspektifinden
bakildigmda, sahneler arasindaki sarkilarla izleyiciye diigiinme
firsat1 verilir.

Sahne tasarimm (“Duvarlar”):  Esek Muhabbeti adh
tiyatro yapitinda epizodlar kisa olmakla birlikte, olaylara hiz
veren konusmalarda bir dinamizm hissedilir. Oyunun akicigin
saglayan da konugmalardir. Bu nedenle aymi tempoyu koruya-
rak bir sahneden diger sahneye gecis ¢ok kisa siire icinde
yapiimaktadir. Dolayisiyla sahne degisiminin tamamlanabil-
mesi ve yeni epizod mekanlarmm kurulabilmesi icin dekor
olabildigimce az fakat islevsel ve ¢abuk degisen pargalardan
olusmahdir. O kadar ki, 94 sayfalikk bu tiyatro oyununda
mekanlar, sadece sahne bagmda teferruata girilmeden parantez
icinde meyhane veya ev ortanu seklinde belirtihmektedir.
Ikinci biilimde ise, olaylar devamli belli bir sokakta gelisir.
Bu noktada da geleneksel tiyatrodaki mekan anlayisi ile
baglant1 kurulabilir.

Sonug¢
Kosovall Alim Rifat Yeseren'in Esek Muhabbeti adli
tiyatro oyununun énemi ve tarkhhigmm iki ayr1 nedeni vardur,
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Birincisi, oyunda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Kabare
tiyatrosunun Ogelerinin birbirine kaynagmasindan kaynaklanan
epizodik, mizahi anlatun ve tip ¢esitliligi ile bagarili bir oyunun
ortaya ¢ikmasid. Boylece, agik bigim ve yabancilastirma
ogelerinin yam sira geleneksel tiyatronun giildiirii 6geleriyle
suslenen bu yapit, sivri zekali ve esprisi giigli bir yazarn
ustahgmi ortaya koymaktadir. Bu oyunda konu ortaya
atildiktan sonra bununla ilgili sahnelerin yazilmasmda goz
Oniinde tutulan en Onemli etken giincel olanla baglantisidir.
Toplumun diinii ile bugiinii arasinda gidip gelen 15 sahnede
diiniin ve bugiiniin §iiri, tiyatro gelenedi, sinemasi, reklamu,
sporu, yasak olan iligkileri sergilenir.

Bu oyunda geleneksel ¢geler giincel olaylarm taslanma-
smda kullamlnug ve ozellikle sozden kaynaklanan giildiirii
ogleriyle yogun bir giildiirii ortamm saglannugtir.  Hepsinde de
elestirel bakis ve ironik yaklagim vardir.

Ikincisi ise, buradan binlerce kilometre uzakta yasayan
yazarm, oyununda Tiirkiye’yi diiniiyle ve bugiiniiyle eksiksiz
bir gekilde sunmasidir. O kadar ki, oyundaki espirilerde giiniin
sarki, roman, sair ve siirlerini gérmek mimkiindiir.

Kamber: Esek Muhabeti

Evlenmek derdi
Esege anlatsam
Esek giilerdi

Ben: Oyleyse, Alim Rifat Yeseren'in Esek Muhabbeti ne
kulak verelim, hepimiz eglenelim, hepimiz giilelim.
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giidiir, Avrupa ayduu kendi cografyasimn siyasi dinamiklerinin
lirtintidiir; dolayisiyla, “Osmanh aydmi” tanmmlamasi yanhstir;
¢linkii, Osmanh “aydmn” konumuna yiikselecek bilingte insan
yetistiremenustir.  Oysa, Tanzimat donemi yazar ve sairleri bir
“bilingli msan” modelinden sz etmektedirler. Osmanh diisiin
hayati iizerinde kesin yargilara varmadan once bu “bilingli
insan” kavranm ¢oziimlemek gerekir.  Basta Sinasi Efendi
olmak lizere Tanzimat yazar ve sairlerinin “bilingli msan”dan
kastettiklerini  irdelemeden  o6nce, Osmanh  toplumunu
Avrupall toplumlardan ayiran kiiltiir ve yonetim ozelliklerine
deginelim. "

ne

Goniil Ozlem AYAYDIN

TANZIMAT HAREKETININ MOTORU
VE URUNU: “BILINCLI INSAN”

Dilin irddesini basta akl eder tedbir “ |
Ki terciimin-1 lisandir am eder takrir
[Ibrahim Sinasi Efendi, “Kaside”]

Bazi elestirmenlere gore, “aydin” kavranu Avrupa’va 6z-
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Osmanh  Devleti, genis bir cografyaya yayimug,
dolaystyla birbirinden oldukga farkli kiiltiir yapilarmu yonetimi
altma toplanusg bir siyasi konumda uzun zaman varhgm
stirdiirmugttir.  Bu kultlir yapilarini, ti¢ ana eksende degerlen-
dirmek olanakhidir. Bunlardan ilki, elestirmenlerce ¢ogu zaman
goz ardi edilen, kanimea en etkin kiiltiir dokusunun beslendigi
gogebe  kiltirtdir.  Cesitli etnik topluluklarm  olusturdugu
gicebe tebaa, devlet yapisinda agagi bir kademede yer
almasma karsm, yagsanu ve Islam’t algilayis bicimiyle Osmanh
diinya ve din goriglind gekillendirmistir.  Kur'an dis1 bir ¢ok
toren ve gelenek resmi dine mal edilmis, en yiiksek yonetim
birimi olan saray tarafindan da benimsenmis ve uygulannustir.
Serif Mardin’in dikkat c¢ektigi gibi, “Kur'an’m tek hukuk
kaynagr oldugu” savma ters diisen Kur'an dist bir “‘yasa”
kavranu da Osmanhlara, Orta Asya’dan intikal etmistir (342).

Devletin igsellestirdigi bu 6zgin Islam yorumuyla ilke
olarak bir ¢ok yonden gatigan ama I. Selim’den itibaren 400’
agkm yil boyunca varhgm sitirdiirebilmis hilafet kurumu da
ikinci ekseni olugturmaktadir.  Osmanh Devleti, halifeligi
devralmasiyla birlikte, Misliman toplum ozelligini, diger
Miisliiman devletler nazarnda da resmi olarak kimligine
eklemistir. Ne var ki, Mardin’in belirttigi gibi, din ve devletin
“teviem” yani ikiz sayildigi Osmanh siyasi yapismda “devlet”,
diger higbir Islam devletinde kazanmadigi kadar ©nem
kazannugtir.  Osmanh, ¢ogunluk Arap kiiltiiriiniin - egemen
oldugu tilkeler tarafindan zaman zaman “gergek” Islam
devletini ortadan kaldirmak ve bir tir “Mogol” idare sistemi
uygulamakla elestirilmigtir (342).

Osmanl'da devletin bu derece 6nem kazanmasi, saraym
i¢ dinamikleriyle agiklanabilir.  Padisah ailelerinin karmagik
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soy agaglaryla bire bir bagmtili bu dinamikler tgiinci kiiltiir
eksenini olusturmaktadir. Osmanh padisahlari, devletin kurulu-
sundan itibaren birkag istisna digmda, Miisliman olmayan
kadmmlardan dogan cocuklardir. Yonetimde ¢ogu zaman gizli
gilicti olugturan “ana sultan”lar sonradan Miisliimanlagnuslardir.
Bu yolla, saray, resmi ideolojiye tezat olarak hep dinler iistii bir
i¢ yapty1 korumustur.

Osmanh, bu farkh eksenleri uzlagtirabildigi oranda siyasi
ve askeri alanlarda gegerli ve kullamish yontemler uygulamay:
bagarabilmistir. Mehmet Ali Kilichay’a gore, bu eksenleri uz-
lagtiran  etken olarak degerlendirebilecek, “toplumsal yapis-
tricr” dindir; “din [. . .] hem inan¢ sisteminin muhafizi ve
diizenleyicisi, hem de diizenin stirmesi i¢in gereken ‘bilgi’lerin
treticisi ve aktaricisifdir]” (55). Ne var ki, hem Avrupa devlet-
lerinde hem Osmanli’da din kurumu, her ne kadar birbirinden
farkh Ozellikler gosterse de, devleti olusturan kurumlardan
yalmz biridir; sistem tizerindeki etkisi, mali anlamda ne kadar
beslendigiyle dogru orantibdm.  Buna bagh olarak, Osman-
I'nm farkli 6zelliklerini uzlagtiran 6ge, din degil mali giigtiir,
demek yerinde olacaktir. Gergekten de Osmanli, ekonomik yet-
kinliginin azalmasiyla birlikte, askeri alanda diis kirikliklarina
tamk olmus ve toplumsal yapismda ¢oziilmeler yasanustir.,

Orhan Okay'm, Karlof¢a anlagmasi ile resmilestigini 6ne
stirdiigii, sistemdeki bu olumsuz par¢alanmalar ancak I11. Selim
donemmnde ciddiye almmaya baslannustir.  Bu  donemde,
ekonomik yonden daha giigli olan  Avrupa devletlerinin
yonetim yapilart dogal olarak Osmanlinm ilgisini ¢ekmistir.
Bati'y1  &grenmek, Avrupa teknolojisini kendi topraklarma
tagimak hevesiyle Osmanli aydmlari, basta Fransa olmak tizere
diger Avrupa devletlerine elgi olarak gonderilmistir.  Bati'ya
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duydugu hayranlikla beraber yogun bir kimlik bunalimm
yagayan Osmanh aydmi, bir¢cok reform hareketinin de zeminin
hazirlanustir.  Okay’a gére, “Bati medeniyetine resmen, devlet
pO]iti_kaSI olarak  yonelmenuz i¢in, tarthi determinizmm
sartlarmm tamamlanmast gerekmistir.  Bu da, 1839°da Tanzi-
mat fermamnm ilaniyla olacakur™ (303).

Buraya kadar kisaca, Osmanh Devleti'nin dmde ve
yonetimde kendine 6zgii anlayisi degerlendirildi ve Batililagma
siirecinden stz edildi. Bu veriler 1s13imda, Tanzimat déneminin
“pilingli insan” kavranmm irdeleyelim. Tanzimat déneminin en
snemli diisiince yaymm, paylasim ve tartijma araglarmdan biri
gazetedir. Bu nedenle, Tanzimat hareketinin olusumunda etk
rol oynayan, Tanzimat aydmmm omek aldigi ve bir model
olarak onerdigi “bilinghi insan”1 degerlendirmeye, gazete
yazilariyla baslamak uygun olacaktir. Oncii Tanzimat aydimi
Jbrahim Sinasi Efendi ile Ingiliz basminmn olusum yillarmda
adim duyurmus gazeteci Joseph Addison’in gazete yazilarmm
kargilastrmak  Avrupa’da ve Osmanh Devleti'nde diistinen
msanmn  diisiincesini eyleme  doniigtiirme  siirecindeki
benzerlikleri ve farklari somut bicimde degerlendirmeye olanak
saglayacaktir.

Spectator gazetesimin 12 Mart 1711 tarihli sayismda,
kurucu Joseph Addison, gazetenin amaglarnt hakkinda bir
degerlendirme yapmaktadu. Londra ve Westminister bolge-
lerinde yaklasik 3000 Spectator okuru oldugunu hesaplayan
Addison’a gore, gazete halkm (kadmnlar da dalil) tim
kesimlerme hitap eden bir eglence ve egitim kaynagidir. Halk
kendmi gazete okuyarak egitmeli, boylece giinliik olaylar
hakkinda bilgi ve sz sahibi olmahdir.  “Gazete okuyucusu,
kendini, dustinme yetisi olmayan hayvan siirtilerine benzeyen,
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cahil ve aylak din kardeglerinden ayri tutabil[melidir]”. Bu iste,
gazeteciye diigen “ahlaki akil yoluyla eyleme ge¢irmeye, akh
da ahlakla dizginlemeye” gayret etmektir (2200-01).

Bu makaleden 149 yil sonra, Ibrahim Sinasi Efendi,
Terciiman-1 Ahval gazetesinin 6nsiziinde benzer bir degerlen-
dirme yapmaktadir.  Sinasi Efendi, “madem ki bir heyet-i
ictimaiyyede yasayan halk bunca veziif-i kanuniyye ile
miikelleftir, elbette ki, kélen ve kalemen kendi vatanmmn
menafiine dair beyan-1 efkr etmegi kendi ciimle-i huk(k-i
miiktesebesinden addeyler” diyerek gazetenin ¢memini vurgu-
lamakta ve eklemektedir: “Kelam ifade-i meram etmege
mahsus bir mevhibe-i kudret oldugu misilli, en giizel icad-1
akl-1 insani olan kitdbet dahi kalemle tasvir-i kelim eylemek
fenninden ibarettir; bu itibar-1 hakikate mebni, giderek, umam
halkm kolaylkla anlayabilecedi mertebede, isbu gazeteyi
kaleme almak miiltezem oldugu dahi makam miinasebeti ile
simdiden ihtar olunur”.  $inasi Efendi, bundan iki yil sonra
cikardi@i  Tasvir-i  Efkdr gazetesinin  onsdziinde de, bu
goriiglermi  pekistirmektedir: “Bir hal-i medeniyette bulunan
halk [. . .] kendi menafi'min husulii hakkmda ne suretle sarf-1
zihin eyledigi terceman-1 efkér olan gazetelerin lisanindan
malum olur™.

Farkli zamanlarda ve cografyalarda yasanus bu iki kiiltiir
Onclsiiniin gortislert karsilastinildiginda, benzer amaglara ve
endigelere rastlamak zor degildir.  Spectator gazetesi yazarma |
gore, halk, ancak gazete yoluyla bilgilenir ve kamu yasanuni
gilendiren konularda s6z sahibi olur.  Sinasi Efendi’ye gore
de, vatanmm ¢ikarlart i¢in fikir beyanmda bulunmak halkmn
yasal hakkidir. Diisiince, yazi yoluyla dile getirimelidir ve bu
da ancak gazete ile olanakhdir. Goritliiyor ki, her iki yazar da,

L atemi i n
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cazete yoluyla halka ulasmaya ve kamuoyu olusturmaya biiyiik
Enenl vermekte, diisiinen, mangla degil, akilla hareket eden,
bilingli bir halk kitlesi yaratmayr amag¢lamaktadirlar. Addison,
aklim kullanan gazete okurunu o6n plana c¢ikarirken, din
pgretisine bagh,akliyla degil inanciyla hareket eden mnsan igin
de su sozleri sarf etmektedir: “diisiimme yetisi olmayan hayvan
sirtileri gibi, cahil ve aylak” (2200). Ote yandan, Ibrahim
Sinasi Efendi, Osmanl kiiltiirtiniin daha 6nce degindigimiz din
ile dindisiy1 bagdastiran 6zgiil yapis1 geregi, aklm ve iradesini
kullanan insana 6nem verirken, Ingiliz meslektag1 kadar keskin
bir din 6gretisi elestirisi yapmamaktadr.

Bir ¢ok elestirmenin ortak bulugma noktasi, Tanzimat
edebiyatmm estetik degil, toplumsal niteliginin ¢n planda
oldugudur. Bu kestirme yargiyl, Tanzimat aydinm soz ettidi
“pilingli insan”™ Tanzimat edebiyat1 metinlerinde arayarak
yeniden gézden gegirelim.

Tanzimat yazarlari, bir yandan dénemin Avrupa edebi-
yatina egemen akmmlar1 (dogalcilik ve daha sonra gergekgilik)
Osmanh kiiltiirtiyle harmanlamaya calisuwken, ote yandan ahlak
degerlerinin 6greticisi olma ve toplumu “aydmlatma” gorev-
lerini  ustlendiklerinden, birey olarak gelistmimi  tamamla-
yamanug karakterler tretmiglerdir. Jale Parla’min gdzlemledig:
gibi, genellikle, kendileriyle 6zdeglestirdikleri ideal tipler
yaratnuglar ve “toplum &nciiligii misyonunu bu karakterlere
yiikle[miglerdir]” (224).  Dolayisiyla, Tanzimat romam ve
tiyatrosunda karakterler, teknik agidan yogun bir yaratma
sancismi yansitmaktadar.

Basmakalip kahraman tiplerinin yam sira, bir ¢egit karsit-
kahraman tipi de Tanzimat metinlerinde onemli yer tutmak-
tadr. Genellikle, toplumu tammadigr ve kafasim kullanamadigi
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i¢gin  zavalll durumuna diisen bas kahramanlara, “kader
kurbani”, aileden ya da arkadas cevresinden diiskiin kadm
karakterler eslik etmektedir.  Anlatinmm  Ggretici boyutunu
vurgulamak isteyen yazar, digkiin insanin karakter ayrintilarmna
mmek zorunda kalmstir. Her ne kadar, derin psikolojik
¢oziimlemelerden ya da titiz neden-sonug bagmtilarmdan siz
etmek giigse de, karakter, karsit-kahraman olarak ¢izildiginde
bir gesit se¢cim yapma oOzgirlugiini elde etmektedir. Béylece,
anlati  kisilerinin ~ kaygilari, tutumlar;, hareketleri msani
boyutlara tagmmakta ve derinligi olan karakterler yaratil-
maktadir.

Intibah’m Ali Bey’i, Zehra'nm Subhi’si, insan olduklari
igin ve bir noktaya kadar kendi se¢imleri yiiziinden diisen
karakterlerdir. Ote yandan, Mehpeyker, Dilasub, Zehra, Sun
Cemal, Urani gibi kadin karakterler akillanmi ve yeteneklerini
kullanarak olaylarla basa ¢ikmaya ¢ahgirlar; bu  yonleriyle
“birey” ozelligi gosterirler. Ne var ki, Tanzimat metinlerinde
kahramanlar akillarimi, iradelerini, kaderden “emanet” alirlar.
Baska bir deyisgle, Tanzmmat romanmda ya da tiyatrosunda, eski
Yunan geleneginde kargmuza ¢ikan, Bati’da anlatima esasma
bagli metinlerin gelisimine onciilik etmis, davramsmmdan ve
bagma gelen olaylardan biitiiniiyle  sorumlu, sec¢imlerinin
bedelni Gdeyen, birey oOzelliklerini koruyan karakter yalmz
soluk bir yansima bi¢imindedir. Bunun nedenini, daha &nce
stz ettigimiz  Osmanlt  kiiltir ~ Gzelliklerine  baglamak
gerekimektedir. Romanda ve tiyatroda bireylesme sancist ¢eken
karakterm, Ozgiir irade ile ilahi rade ya da beseri adalet ile
ilahi adalet arasmda sikigmusliklary, Ser't hiiktimlerin yam swa
Kur'an dist bir yasa sistemmi de uygulayan Osmanh hukuk
sistemiyle agiklanabilir.  Bu iki, birbirine zit sistemi uzlagtiran
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lex ekonomi zayifladigmda degerler ymprannug, Osmanli tebaasi,
lifi pbirey olma yoniinde arayislara yonelmistir, tipki roman ve
B tiyatro kigileri gibi.
na “Bilingli  msan”m  ozellikleri, tavri, disiinme bicimi
jik romandan ya da tiyatrodan daha dogrudan, daha yogunlas-
0z yrilmug, daha vurucu bir bigimde Tanzimat siirinde dile
de getirilmektedir. Gazete yazilarmda oldugu kadar siirlerinde de,
-€, “Tanzimat insam” modelini yaratmaya cahsan Siasi Efendi,
mi yazmm baginda almtladigumz beyitte de goriilecegi iizere,
- . akh, duygulart denetleyen diizenek olarak en tepeye

i yerlestirmektedir. ~ Yaziyr da, akh yam disiinceyr somutlag-
ar nracak, tagtyacak ve bagkalarma iletecek ara¢ olarak
€1 gormektedir.  Saire gore, ‘“Ziya-y1 akl ile tefrik-i hiisn @ kubh
T olunur”; yani, gilizel ¢irkinden akhn 1s181yla ayirt edilir.  Cahil
i insan vapar, kaderim, der; oysa Tanri, her isinde insam serbest
yle biraknustir.  Yagsamda giiglii ile zayif arasimda siirekli catigmayr
de dile getwren sair, evreni dogalct bir bakis acisiyla
ar. 9 gozlemleyerek Tanr’’yt agiklamaya g¢ahsir.  Ahmet Hamdi
ski Tanpmar bunu soyle yorumlar: “Bereket versin ki aklmuz
ma | vardir.  Su halde, Allah’™in bizim i¢in istedigine, tipki kendisine
ve oldugu gibi, akilla varmz. Boylece bize irademizi bahseden
nin I Allah, hiirriyetimizi de bahsetmis olu[r]” (200).
mz | Nanuk Kemal’in “Hirriyet Kasidesi' ndeyse akhm ve
ice iradesini  kullanan insan daha lirik bir bi¢imde, metnin
1ak varaticisidir.  Biirokrasiye karsi bir direnis hareketi olarak da
en vorumlanabilecek yapitinda sair, yem bir biling yaratmaya
ile ¢aligirken davranisiyla 6rnek olmaktadur:
ra Gortip ahkam-1 asr miinharif sidk u selametten
uk Cekildik izzet i ikbal ile bab-1 hiikGmetten
‘an
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Felek her tiirlii esbab-1 cefasm toplasm gelsin
Donersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten

Miiberraymmn reca vii havften mdimde alidir

Vazifem menfaatten hakkun agriz-1 hiikkimetten

Bu beyitlerde, gururuna diigkiin, prensip sahibi bir insan
portresi ¢izen gair, bagka bir beytindeyse “hiirriyet” ve “esaret”
kavramlarmi paradoksal bir bigimde kullanarak farkli yorum
katmanlan yaratmaktadir

Ne efsunkdér imigsin ah ey didar-1 hiirriyet
Esir-i agkm olduk ger¢i kurtulduk esaretten

Bu beyitte, durumu yaln bi¢imde tespit eden bir kara
mizah nu gizlidir; a1 Gvgii yaparak yerin dibine batiran bir
s0z taglamasi mu vardir; birey iradesinin tizerinde bir iradeye
baglanma ihtiyact ve aliskanhg nu dile getirilmektedir; yoksa
hiirriyet  konusunda aginya kagacak bir toplumun, devrim
sonrast Fransiz toplumu gibi, bagka tiirlii ve belki daha tehlikeli
bir esarete yonelebilecegi konusunda bir uyar: mu bulunmak-
tadir?

Bunlarm yam sira, Tanzimat doéneminin en heyecanl
belagatine sahip sairi ve yazar olarak kabul edilen Namik
Kemal'm tiim bu katmanlari ne kadar bilingli bir sekilde
yarattigi da bir diger sorudur. Denebilir ki, yasamu din pence-
resinden tanmus, dini Bati aydim gibi elestirmeyen Tanzimat
aydmmm, Namik Kemal ¢reginde goriildiigii iizere, eninde
sonunda birey iradesinin iizerinde bir iradeye baglanma ihtiya-
c1, aligkanhg, bu iist iradeye olan giiveni agir basmaktadir.

Bununla birlikte, Tanzimat aydmmm sz dagarcigmm
yeterligini de g6z Gniinde tutmak gerekir. Tanpmar’a gore,
Sinasi, kasidelerinde medeniyetten bir din gibi séz eder.
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“Kiyas ve ikamelerini dimn liigatinden ahr |. . .] Resid Pasa’y1
bir peygamber gibi Gver [. . . .] Bu yeni dinin kitab vardir:
‘kanun’ [. . . .] Bu yem din de, yahut yeni asr-1 saadet de, eskisi
gibi bir ‘zulmet’ ve ‘cehalet’ devrim kapar, akil ve irfan devrini
baglat[ir]” (200). Sinasi'nin, din kavramlarnu kullanarak
dindis1 konulardan stz etmesini, yazarm Islam dinine alternatif
bir din Onerdigi seklinde degerlendirmek yanhs olacaktir.
Yazmm bagmda Joseph Addison ve Ibrahim Sinasi’den
alintilanan gazete yazilan kargilagtinlarak, iki yazarm da
toplumu aydmlatma konusunda benzer kaygilar tasidhgi din
konusunda ise goriig ayrihgmda bulunduklan ortaya konmustu.
“Tannya akil yoluyla ulasmak gerekir” diyen Tanzimat
aydmmm din  konusunda degil, pozitivist ilkeler {tizerine
kurmaya ¢ahstigi yem diinya goriigiind dillendirecek kavramlar
konusunda sikmt1 ¢cektigini gormek zor degildir.

“Kavrama yetenegi en iist diizeye erisince olanaksizlar
olanakh olur”, diye yazan Sadullah Pasa ise, belki de Tanzimat
donemi anlayismi  en iyl yansitan diisiince adanudir.
“Ondokuzuncu Asu” adh kasidesinde sair, bilinmeyenin akal,
tecriibe ve bilim ie ¢ozildiigiini dile getirmektedir. Kimya,
telsefe, yer ¢ekinu kuvveti, toprak tabakalari, simsek, mesafe
hesabi, radyo, deney, zekd, buhar giicli, telefon gibi bilimin
konusu olan kavramlardan, nesnelerden ve yeni buluglardan
soz  etmektedir. Tim sanat yapitlarmm msan iradesine
baglamaktadir. ~ Osmanl'nm Islam yorumuna bir dereceye
kadar basmakahp bir anlayisla kaynaklk etmis Platon
felsefesmin - (Mardin = 342) bilim karsismda  artik  gegerli
olmadigimi  belirtmektedir.  Bilimsel gelismelere bu  kadar
goniilden bagh bir tavir sergileyen sair, bilim yoluyla Tanrmm
birliginin de kantlanacagma inanmaktadir:




BAL-TAM YAYINLARI

Esas-1 hikmet-i asr oldu vahdet-i Bari
Ta'ammiim eyledi asli’l-ustl-1 mi'tekadat
Bulur gider cihet-i vahdetin umim milel
Viictd-1 vahdeti miisbit olunca ma'kulat

Bu beyitlerde sair, ilk bakigta, bilime ve ilerlemeye olan
inanciyla ters diisen bir inan¢ dinyasim muhafaza ediyor
goriinmektedir.  Oysa, daha once belirttigimiz gibi, Tanzimat
aydmmm niyeti dini ya da egemen otoriteyi sorgulamak,
kaldirmak, yeni bir sistem kurmak degildir. Serif Mardin’in de
belirttigi gibi, Tanzimat hareketi, ilke olarak Osmanh yapisinda
bir zamanlar bir arada var olan ve devlet giiciintin temelini
olusturan eksenleri yeniden toparlamak, uzlastumak disiin-
cesine dayanmaktadir. Bunun bir uzantist ve kamti olarak Yeni
Osmanlilar, Seriattan beslenen mesruti bir sistemi savunmuslar,
[slam’da siyasal demokrasinin esaslarmm bulundugunu one
strmiislerdir (345).

Gortiliiyor ki, Tanzimat'm o6nerdigi yeni insan, Bati
uygarhgmm farkinda olan ve bu uygarligm karsismda yagadigi
kimlik bunalmm kendine 6zgii Dogu-Bati va da Islam-bilim
sentezi arayiglariyla ¢ozmeye ¢ahsan bir “bilingli  insan”
modelidir.  Bu insan Tanriya inamr, ama eskisi gibi kori
koriine bir boyun egigle degil, dogayr gozlemleyerek, ¢dzmeye
calisarak, akh ile Tanrmm biiyiikligiini anlayarak. Iradesini
Tanrt verir, ama o kullann.  Belki de bu disiinceyi, mang ile
akli yeni bir uzlagma diizleminde bulusturan, felseff bir devrim
olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Anlagiiyor ki, Osmanli aydmi, Avrupali ¢agdaglariyla
kargilastinldiginda  aradaki yogun etkilesime ragmen, kendi
kiiltiir 6zelliklerine uyan ozgiin fikirler ortaya koyabilnigtir.
Bir¢ok elestirmene gore. Bati taklit¢ili@inden oteye gidemeyen,
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zihniyet  yanliglart  yiiziinden “kurtarmak istedigi devleti,
kendisiyle birlikte bogan” (Kilicbay 60) Tanzimat aydmlarmm,
bu yargilarm aksme kendi kosullarim degerlendirmek ve yeni
goziimler tretmek konusunda kayda deger bir zihin giici
harcadiklarmi  gdrmek zor degildir.  Tanzimat hareketinin
basarismt  ya da tikanikbklarmi bu baglamda tartigmak,
elestirmenler tarafindan daha oOnce gtz ardi edilmis birgok
konuyu aydmlatmaya da yardmi olacaktir.
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Hakan ATAY

SARAY METAFORUNDAN
SARAY ANALOJISINE

Osmanli edebiyatmi degerlendirme ugrasi, bu edebi-
yatm Onemli kaynaklarmdan biri olan Fars edebiyatm
yorumlamayr gerektirecektir. Bilindigi tizere, Osmanh kiiltii-
rimiin ana kaynaklarmdan birini olusturur Fars  kiiltiir,
Osmanh Imparatorlugu’nun Istanbul merkezli yerlesik bir
imparatorluk bigimini almasindan ¢ok daha tnce Iran edebiyat
olgunluk donemini yasamaktaydi.  Kaside, gazel ve mesnevi
gibi yakin dogu edebiyatlarmm asil bigimlerini olugturan edebi
tiirler, ortak kamiya gore temel formlarmi Iran edebiyatma
bor¢ludurlar.  Ancak, bu olgun edebiyatin ortaya ¢ikma kogul-
lar1 ve Arap edebiyatiyla karsihkli iligkileri tizerinde fazla
durulmaz. Bu durum, Fars edebiyatmm &teki edebiyatlarla
kurdugu dolayll ya da dolaysiz etkilesimin boyutlari da
belirsizlestirmektedir.  Oregin Osmanli edebiyati s6z konusu
oldugunda altt ¢izilen temel etkilesim ancak “takht”
boyutundadir.  Biitiin bir imparatorluk gelenegi i¢inde yazilip
¢izilmis her seyin bir ik Orneginin  Iran edebiyatnda
bulunabileceginden bahsedilip, elden geliyorsa bu “urform™
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metin lizerinde yogunlasir.  Ama ashnda yapilmasi gereken
¢ok boyutlu bir karsilagtrmadir.  Bu karsilagtirmanm belki de
ilk diizlemi, Fars edebiyatimm degerler dizgesini ve olusma
kosullarmi anlamak olmahdir.  Osmanh edebiyati baglaminda,
degerlerin  ve kosullarm iizerine fazla vurgu yapimadig
goriliiyor. Bu baglamda en temel elestirel yorumun ise Ahmet
Hamdi Tanpmarm 19 wuncu Asir Tiirk Edebiyati  Tarihi
kitabmm “Girig” béliimiinde yer aldigt séylenebilir. Tanpmar,
Osmanli edebi geleneginin Tanzimat dénemine kadar olan
seyrini - degerlendirdigi bu bolimde, eski edebiyatin  ana
cergevesmi “saray istiaresi” kavramuyla aydmlatmaya gahgir.
Himayenin odagiyla sair arasindaki iliskiyi, simgesel ve diiz
anlamsal boyutlarda eski giir soyleminin merkezine yerlestirir
Tanpmar.  Bizi zengin bir benzetme diizlemiyle bas basa
biraksa da, “saray istiaresi”  aydmlatilmayi bekleyen ve
smurlart net olmayan bir kavramdir. Bu smurlar biraz daha
belirginlestimmek ~ Fars  edebiyatmm  olusma  kosullarnu
tanimakla mimkiin olacaktir siiphesiz. Bagka bir deyisle, “eski
edebiyat” ya da “eski edebiyatmuz” saptamasi, yerini yapilacak
karsilastirmalarla daha 6zgiil nitelemelere birakmalidir.

Fars edebiyatmm olgunlagsma tarihi aslinda iistesinden
kolayca gelinemeyecek birgok sorundan otiirii kapsayict ve
biittinliiklic  bir tarih metni olmaktan uzakur. Zaten bu
edebiyatm yayilma hizi ve etkili oldugu ve etkilendigi
cografyanmn digiintilmesi bile bu zorlugu anlamaya yetecektir.
Ama, boylesi uzun siirmiis bir gelenegin iizerinde durdugu ve
sirekli belirleyici olan bazi kosullar tarihin de tanikhgiyla
izlenebilir.  Bu gergevede Julie Scott Meisami'nin kaleme
aligi Medieval Persian Court Poetry kitabi 6nemli bir kilavuz
olarak okunabilir; ¢linkii odagmda tam da bu olusma kosullar
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ve olgunlasma bigimleri bulunmaktadir. Meisami, Fars
edchiyz;tmm gelisim ve agiimmm, Ozellikle de saray siiri
baglanunda, nedenleri tzerinde durmayr amagladig kitabinda,
ya]:m dogu edebiyatlarma yonelik 6n yargilart da sorgulamak
gereginden s6z agar ve bu on yargilar aydmnlatmanm ancak
gelenedi  olusturan temel degerleri  belirlemekle miimkiin
olacagimi styler. Meisami’ye gore, geleneksel saray siirinin
oneelikli mekam olan saray, onu olusturan yasama gevresiyle
birlikte ele almmahdir. Bagska bir sOyleyisle, saray hayatmmn
biirokratik diizeni kadar bu diizenin strtip gitmesini saglayan
degerler, soylemler ve kisiler de diisiiniilmelidir. Meisani,
ortagag Iran siirinin en temel konusu olan “ask” etrafinda arar
bu deger, stylem ve kigileri. Buna gore, saray siiri, sairler
taratindan sarayda yagayan bir izleyici gruba sunuldugundan
saray adabma gore bi¢imlenmistir. Bu adabin temel erdemleri
arasmda sayilan baghlk ya da sadakat ile hizmet va da hiirmet,
agk soyleminde de belirleyici bir konuma sahipti. ~ Bu
durumda, asil degerler olan “miiriivet”, yani hiirmet ile “civan-
merdT” ve “fiitiivet” kavramlariyla karsilanan cesaret ve yigit-
lik, saray yasammm stylemiyle agk sOylemini  birbirine
yaklastirmaktadir.

Julie Scott Meisami, kitabmm ilk bélimi olan ve bu
yazimn suurlarmi belirleyen “Poet and Court in Persia” bashgi
altnda, dikkate alacag biitin temel sorunsallari ve bunlara
kargilik kendi onerilerini ana hatlariyla acgiklarken, ¢zellikle bu
“yakmhk” tizerinde durmaktadir.  Bunun icin de ilk olarak
Islamiyet 6ncesi Iran saraymm kosullarmu kisaca tzetler. Buna
gore, eski Iran saraymda siki bir adab-i muaseret uygulan-
maktaydi.  Bu da sultanin toplum karsismdaki konunmundan
kaynaklamyordu.  Ornegin, sultan, nevruz ve mihrigan gibi
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bazt Onemli bayram giinleri diginda sarayindan hi¢ disar
giknuyordu.  Hattd  saraydaki asilzadelerle bile dogrudan
goriigmityordu.  “Hiirrembag” invanl bir gérevli aracihgiyla
ﬁe.tiyo1'du emir ve isteklerini. Biirokratik hiyerarside sultanm
ardmdan kraliyet ailesinin dyeleri ve sultanm maiyetindeki
askerler geliyordu.  Bunlarn  ardmdan  ise hokkabazlar,
soytarilar ve miizisyenlere dncelik tammyordu. Bu son smifa
giren Oncelikliler arasinda saz sairleri, yani “gosan”lar da
bulunmaktaydh. Sultan1 eglendiren, onunla yarenlik eden,
insanlar arasmda tanmup saygir goren, agitlar yakan, hicivler
diizen, hikayeler anlatip sarkilar séyleyen bu sanatgilar soz
konusu saray adabmm da devanuni saglayan asil unsuru
olusturuyorlardi.  Sasani hanedanm kurucusu olan Erdesir
Babakan tarafindan “yonetimin 6nemli bir pargast” olarak
goriilen nedimler de dolayisiyla bu sairler arasmdan ¢ik-
maktaydi. Nedimlik mertebesi biitiin  bir saray kiiltiiriiniin
olugmasi ve bekasi igin ¢ok tmemli bir role sahiptir Meisami’ye
gore.  Kitubu't-Tauc’dan bagslayarak nedimin saray adabmdaki
rolii tizerme genig bir literatiir olusmustur.  Bu literatiir,
Islamiyet’in  yayimasmmn  ardindan  ¢zellikle  Abbasiler
déneminde eski Iran saray geleneklerinin canlandirilmas: i¢in
onemli araglar olarak da iglev gormiislerdir. Bu noktada, saray
it geleneginin - en  Onemli  tiiriiniin  kaside oldugunu
batirlamakta da yarar var. Kaside, sairin kendisini himaye
edene yonelttigi Ovgtintin giiridir.  Bu himaye tek yonlii olarak
anlagilabilecegi gibi ¢ok boyutlu olarak da anlagilabilir. ~ Sair,
memduhuna duydugu maddi baghligm yam sira onun temsil
ettigi ya da temsil etmesi gereken her seye de bagl ve bagmil
oldugunu dillendirir bu siirlerde. Bagka bir deyisle, kaside sairi,
siirini etik ve didaktik bir ger¢eveye yerlestiric.  Bu durum,
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nedimler tarafindan agilmug ama bir yandan da giiglendirilimig
bir gelenek Ggesine isaret etmektedir. Meisami'nin de vurgu-
layarak dile getirdigi lizere, nedimler sahip olduklar1 konum
sayesinde kaside tiirliniin digma ¢ikabilme &zgiirliigiine de
sahip olabilmislerdir. Boylece de erotik siirler, sarap konulu
sirler ya da daha ig¢ine kapah siirler yazabilmislerdir. Bu
sayede de kasidenin ¢ogu zaman tek boyutlu erdem o6gretisi
smirlarm zorlayarak, siirin, Araplardan beri diinyevi ya da
ruhani agkla belirlenmis konularma kadar sokulabilmistir.
Meisami bu noktada nedimin ¢nemini birka¢ 6rnekle daha da
belirginlestirmeye ¢alismaktadir.  Ornedin, Iran siirinin basta
gelen himaye odaklarmdan biri olan Gazneli Mahnwt, bag
kasidecisi ve aym zamanda da nedimi olan Unsuri’ye
“mebikii’s-guara” tnvanm vermistir. Farabi, Fusilii’l-Medeni
adli yapitmda siirin, dinleyemi iyiyi aramaya ve kotiiden uzak
durmaya sevk ettiginden sz ederek, nedimin sultanm
egitimindeki roliine degmmigtir.  13. yiizyin {inlii disiiniiri
Nasireddin  TQsi ise Ahldk-1 Nasirf adli yapitinda nedimin
nasihatlermin  6nemini  vurgulanus ve nedimin sultana, siir
dilinin inceliklerini gostererek, c¢esith kurnazhk ve ¢ikarma
gore kullanma yordamlarmi $gretmesi gereginden bahsetmistir.
Tasi’ye gore nedim, sultamma, ¢karma olan  yolu
gosterebilmek veya belli bir konuda yamlgiya diistiigiinii
uygun bir  dille anlatabilmek i¢in  ge¢mis  sultanlarm
hikdyelerini anlatir ve bazi zarif drneklerle onun aklmi celer.
Bu amagla nedimin kullanabilecegi en giiclii silah ise siir
dilidir.  Bununla birlikte, nedimin énemii bir silalu daha vardir:
0 da sultanlarn en bilyiik arzularma karsilik gelen, adlarimn iyi
anilmasi istegidir.  Meisani, Gazalinin Nasihatii’l-Miiliik adh
eserinden syle bir almti yapar bu noktada: “Oteki hayat igin

e
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en biyiik hazme dogru davramg, bu diinya i¢in ise insanlar
arasmda isminin iyi andmasidir™ (13).

Saraym nedim-sairi nasihatlerini ve elestirilerini siirli
bir dil ile iletecektir Oyleyse.  Ancak sairin niyetini hem
gizlemesmin hem de anlasihr bir gekilde agik etmesinin yolu
nasil bir siir dili gerektirecektir? Meisami, bu konuyu “Courtly
Language, Courtly Love” alt baghgi altmda inceliyor. Ona
gore, saraym liiks yagam bicimi, siire dolayh bir siisleme ve
gosteris gabast olarak yansidi  Omegin Abbasi déneminde
yasayan El-Vassa, Kitabu'l-Muvassa adll eserinde Bagdat’mn
zirefdsimn, yani kibar ve soylu iist smifimn yalmzea giyim-
kusam ve tavirlarla degil konugsma bigimiyle de hemen ayirt
edilebileceginden soz etmektedir. Zerafet, bu suufin dncelikli
degeri haline gelmustir. Yagsamm her alanmda bir zerafet adab
hitkim stirmektedir. Bu durum, ask adabiyla giinliik konugma
adabi arasmda bir Ortligme olmasiyla belirginlesir.  Sehir ve
saray yasantilarmumn gereksinmelerini yansitan bu  Ortiigme,
saray cevresinin sozel zerafet ve sz oyunlarma daha ¢ok énem
vermesine yol agnustir. Ustii ortiik, kapali ifadenin kazandigi
bu toplumsal yer, Abbasiler doneminde 9.yiizyilm bagmda
“bedi tarzi” denen tarzin dogmasma yol agacakur. Meisami,
bu tarzm ilk uygulayicilar arasmda aslen Iranli olan Basar ibn
Burd'un geldigimi soylityor. Arap kiiltiirinii ve degerlerini
kiyasiya elestiren bu  sair, Meisami’ye gore bedi tarzinm
sonraki siir gelenegi tizerine etkilerinin anlagilabilmesi igin ¢ok
tnemlidir.  Bu etkiler ise iki temel boyutta ¢ikar karsinuza ona
gore.  1ki siire kompozisyon, yani diizenleme diisiincesinin
gimmesine yol acan bir etkidir. Oteki etkisi ise alegorinin
ortaya ¢ikisiu ve yaygmlasmasin saglayacaktir.  Boylelikle,
etik ve didaktik amaclarla  ortiik  ifadeler  yazmak
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kolaylasnusgtir. ~ Siire birden ¢ok anlam katman: girmesi, yan
anlamlara dayanan simgesel dili iyiden iyiye besleyen bir
szelliktir. Bu sayede de, yeni bir agk soylemi ortaya ¢ikacaktir,
Meisami'ye gore bu sdylem. etik bir c¢er¢eveye sahip
oldugundan “ger¢ek yasany’ denen yasama alammi dishyordu,
Bagka bir deyisle, ask soylenu, kullandigi 6zel dil sayesinde,
asik ile masukun iliskilerini dile getirdigi kadar kul ve sultan,
kul ve tanr arasindaki iligkileri de dile getirmeye baslamust.
Bu da olana degil olmasi gerekene yonelen bir estetik
anlayismi imlemekteydi.  Bu estetigin kokenleri de biitiiniiyle
saray yasanunda aranmahdir Meisami’ye gore. Askla saray
yasanu arasmdaki bu temsili iligki Islam ©Oncesi  Arap
toplumuna &zgii olmayan bir yasam bi¢imini gerektirmektedir.
Gogebe yasamunmn dogas1 geregi ask “gecici’dir. Ancak saray
yasantisl, vefa ya da baghhk erdemini ¢ne ¢ikararak, gegici
olmayan bir agk tasarmmu yaratabilir. Basar ibn Burd’un siirinin
yeniigi de bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Basar, yazdig
kasidelerdeki nesip bdéliimlermin bedensel agki konu alan
dokusunu, dvgii boliimlerinde memduha ait olan ya da olmas
gereken niteliklerle birlestirmistir. Ask yasanu ve saray yasanu
arasmdaki paralelligi kullanarak olugturmustur bu biitiinligii.
Bedi tarzmimn gelisgimiyle de sanath sdylemin yolunu agan bu
paralellik:  temel bazi betiler (figiirler) iizerinden kurulan
benzerlik iligkileri, dolayli séylem ve anlam sanatlarn sayesinde
cesit ¢esit bigimlerde ifade edilir ohmustur.

Julie Scott Meisami’ye gére, ifadedeki bu ¢esitlenmenin
arka planmda 10. yiizyildan 13. yiizyila kadar Iran saray
siirmin gosterdigi biiyiik degisim bulunmaktaydi.  Bu degisim,
distinsel hayatta ortaya ¢ikan dinamizmin bir irintiydii.
Selguklularm  ve ozellikle Gazneli Mahmut'un  sagladigi
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himaye bu dinamizmin uzunca bir siire devam etmesini
saglanmgtir.  Meisami igin bu dénenun belirleyici ozelligi,
diisiinme ahgkanhklarmda goriilen ve toplumsal degisime eslik
eden kokli bir doniigiimdiir.  Temel olarak analojik, yani
kiyaslama odakl diigtinme bi¢imi 10.yiizyilldan itibaren en
gnemli algilama ve kavramsallagtima bigimlerinden  birisi
olmustur. Insan ile doga arasmdaki karsiikli etkilesim de bu
ercevede yeniden degerlendirilmigtir.  [lahiyattan edebiyata
bir¢ok farkl alanda kiyas ilkesi yerlesik diigiinme formu haline
gelince kozmolojik tasarimlarda bir farklilagma olmasi
dogaldr. 1hvan Es-Safa disiiniirlerinin Rasdil adh ansiklope-
dik eserinde bu farkhlagmanm izlerine rastlanabilir Meisami’ye
gore. G.P.Conger'm Macrocosmos and Microcosmos adh
kitabindan almti yapan Scott Meisami, Rasdil’de insanm ilk
defa olarak ve agik bir sekilde, kendi i¢inde bir mikro evren
olarak kabul edildigini vurgulamaktadir. Buna gore, evrenle
insan birbirleriyle kiyaslanabilen ve biitiin 6zellikler cinsinden
paralellikler iceren iki simetrik varolustur.  Ornegin makro
diizeyl olusturan gezegenler ve yidizlar, insanlarm kendi
aralarndaki iligkiyr ¢agristiracak sekilde diizenlenmislerdir.
Meisami, [2.ylizyilm  ortalarindan  baslayarak, bu  kiyas
mantigmm Iran edebiyatmm her alanmnda ¢ok etkili oldugunu
soylemektedir.  Ancak kiyasin isleyigim anlamak i¢in onu
istiareden, yant metafordan da ayrn tutmak gerekecektir.
Meisami bu ayrmu Mevlana’nm Kirab-1 Fihi md Fihi adl
eserinden yola ¢ikarak yapar. Buna gore, Mevlana “misal” ile
“musl” kavramlar arasmdaki farklihga dikkat ¢ekmektedir. Bu
farklik ~ karsilastima  ve  benzestirme arasmdaki  farkhlik
gibidir.  Mevlana’ya gore kargilagtrma ya da kiyas bir seyin
akil digt olarak disiiniilmesi durumunda devreye girmektedir.
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Akil dig1 goriinen bir sey kiyas yoluyla anlagilir héle gelir ve
hoylelikle de baska seylerden ayri olarak hissedilebilir.
Metaforu olusturan benzegtirmenin ise boyle bir islevi yoktur,
Meisami buradan yola ¢ikarak her seyin bir beti ya da figiir
olarak anlasildigy, hatta oyle oldugu bir diinya tasarmmumm altim
cizmektedir. Kiyasa dayah karsilastima, benzerlikleri var-
olusun tretici dinamigi olarak degerlendirir.  Bu durumda
tasvir edilen diinya ya da yasam ile edebi uzam arasmda bir
boslugun da sdz konusu olmadigmi vurgular Meisami.  Bu
anlamda herhangi bir boglugun varolmayipn da gelenegin
kolaylikla aktarimasm ve yayimasmu belirleyen  etken
olmustur.
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Romanin Dogusu ve Gelisimi

Roman yazar1 ve sair Ahmet Hamdi Tanpmar 1936
b yihnda yayinladigi “Bizde Roman” bashkl yazisma “Bir Tiirk
[ romani ni¢in yoktur? Evveld bu sualin iyl anlagilmasi lazum”
i stizleriyle baslar ve soyle devam eder:

Garp dillerinden birini bilen, yabanci dillerde bu sanatin
verdigi iyl dmekleri okuyan ve hayat lizerinde az ¢ok fikir
sahibi olan okur yazarlarmuzm biiyiik bir zevkle okudugu bir
roman heniiz yoktur. (45)

Bu yazmm yaymlandi@: tarihte, Bati’da bas yapitlar uzun
zaman Once verilmeye baslannusg, degisen bakis agilart ve
toplumsal kosullar sonucunda roman anlayis1 radikal degisim-
lere  ugranusti. Ama unutulmamah ki romanm Batrdaki
gelisimiyle Tiirkiye'deki gelising birbirinden oldukga farkhdar.
Elestimen Berna Moran’m  belirttigi  gibi Batr'da roman,
feodaliteden kapitalizme gec¢is doneminde burjuva  smufinm
dogusu ve bireyciligin gelismi srasmda tarihsel, toplumsal ve
ekonomik kosullarm etkisi altinda yavas yavas gelisen bir
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anlat1 tiiri olarak ¢ikti ortaya. Oysa Tirk roman Batllilagma
stirecinin  bir  pargast olarak algilandi. Bati edebiyatindan
yapilan ¢eviriler Semsettin Sami, Nanuk Kemal ve Ahmet
Mithat gibi yazarlanmizi roman yazmaya yonlendirdi.  Bu
yazarlarnmz Bati  edebiyatmdan c¢evrilen romanlar taklit
etinekle birlikte, arkalarmdaki kokli gelenekten de varar-
lanmuglar, 6zellikle meddah hikdyelerini romanlari icin vaz-
gecilmez  kaynak olarak  gdrmiiglerdi. “Mesnevi’lerdeki
karakterlerin izleri de ilk Tirk romanlarmdaki kahramanlarda
acik¢a gortiliyordu.

Eskisi kadar olmasa da zaman zaman giindeme gelen
“bizde roman var mu?” sorusunun, “bizde Avrupa’daki gibi
roman yaziliyor mu?” sorusuna denk oldugu soylenebilir.
Roman Batinn bir icadi oldugundan karsilastirmanimn bu yonde
olmasi da dogaldir. Giintimiiziin 6neml deneme yazarlarmdan
Nurdan Giirbilek bu soruya verilen iki yamttan s6z agar
“Orijinal Turk Ruhu” adl yazismda. Yamtlardan biri “bizde
Ozgiin bir disiince, ozerk bir roman yok”, ikincisi ise “biitiin
bunlar taklit, ziippece seyler; oysa bize Ozgii, daha sahici bir
edebiyat, daha yerli bir digiince var,ona bakalum™dw.  Yazar,
Ozgilinlitkte bu denli israrct olmanm  ardindaki  mulliyetgi
reflekse vurgu yapar.  Ayrica Giirbilek’e gore bu soruyu
sormak, sorunu ¢ozmeye dogru yapilan b hamle degildir, soru
agmazm kendisme igaret eder. Yazar, “tGzgiin Tirk romam”
isteginin  temeldeki  bir  geciknislik  duygusundan  tiiredigini
belirtir; Tirk modernligi “gecikimis bir modernliktir.

Berna Moran 1950°lere kadarki Tiirk romamnin bazi
Ozelliklerini su sekilde saptiyor:

Bu doénem romanmda ki ¢izginm  goze garptigmi
sOyleyebiliriz. Birinci ¢izgiyl, bir dislince kalibma dokiilen,
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toplumsal sorunlara dontik romanlar; ikinci ¢izgiyi bireyler
arast iliskiye ve dolayisiyla bireyin i¢ diinyasma doniik
dramatik romanlar olusturur. (Tiirk Romanina Elestirel Bir
Bakis 1 244)

70’lerin ikinci yarisindan geriye bakildiginda, romanlarda
toplumsal yapidan kaynaklanan haksiz diizeni konu alan
romanlarm agir bastig goriilir.  Ancak 1970’lerde iki isim
aykir1 duruslariyla dikkat ¢eker: Oguz Atay ve Yusuf Atilgan.
Bu iki isim hem icerik hem de kurgu teknikleri agismdan
donemmin roman anlayigmdan olduk¢a farkli bir anlayig
sergiler.  1972’de yaymlanan Tutunamayanlar adli romamyla
Oguz Atay, Tirk edebiyatmda kurgu-bicim Ozellikleri
agismdan bir ilki gerceklestirir.  Elestimen Yuddiz Ecevit
Atay’m bu romammn benzersizligini su sézlerle agikliyor:

zamansal art ardahgm montaj kalplariyla delindigi, i¢ ve
dig  diinyalar arasmdaki smurlarm - silindigi  bir  romandir
Tutunamayanlar. (....) Atay’in bu romam toplumsal sorunlara
ciziim bulmak amaciyla yazmadig: bellidir. Toplumdan ¢ok,
msanm i¢ diinyasidir bu metnin odagma yerlesen. (86)

Kurgu ve bigim dzellikleri dismnda bence su nokta da
dikkate abmmali Atay’'m metinlerinde: “Roman™, varolusu
kesfetme yolunda ¢eligkilerle dolu bir ilerleme olarak goren
Milan Kundera Roman Sanan adh kitabmda “Ben’t arayis hep
paradoksal bir tatminsizlikle son bulmustur ve hep de boyle
olacaktu™ diyor. Atay’'m ve Atilgan’m metinleri daha onceki
yillara ait romanlarda rastlanmayan paradoksal tatminsizligi
duyuruyor okuyucusuna; kaybolmaya yiiz tutan « ben »in
aranigma okuru da katiyor.
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1980 Sonrasi Tiirk Romammn Genel Ozellikleri

1980°1li yillarda Tiirk romamnm radikal bir degisime
ugradigm  soyleyebiliriz.  Moran bu degisimin nedenlerini
toplumsal ve yazmsal olmak lizere ikiye aymiyor. 12 Mart 1980
tarihli darbenin ve ardindan gelen baski rejiminin toplumun
depolitize edilmesiyle sonuglandigmt ve yeni tip bir insan
yetistirdigini belirten Moran, bu durumun Tirk romammi da
etkiledigimi ve biiylik olgiide ¢okertilen sol ideolojinin roman-
ciyt da boslukta braktigun vurguluyor. Bu dénemden sonra
romanlarda pargalannushk, yabancilasma ve belirsizlik duygu-
larmmn  agr bastigmi goriiyoruz. Bu yeni roman koklerini
Bat’da ve Amerika’da 1960’larda ortaya ¢ikan yeni bakis
acismda buluyor.  Dilin gercekligi aktardigi goriisii yerine,
gergekligi yarattign goriigiiniin egemen oldugu bu bakis agisi,
anlanun dilden 6nce var olmadigma ve kurmacamn gergekligin
bir kopyasi degil bagh bagma gergeklik olduguna vurgu yapar.
Avrupa’da yaygmlasan Yapisalclik kuranu ve Tirkceye
¢evrilen kuramsal ve edebi metinler Tirk romamm etkisi altma
alir.  Boylece toplumsal gelismelerle yazmsal geligmeler
1980’1 yillarda yeni arayislara girigen yenilik¢i yazarlarin Tiirk
romanmda koktenci bir degisiklik yaratmalarma neden olur.
Yazarlarm kimi iistkurmacaya, kimi fantastige, kimi biiyiilii
gergekeilige yonelmistir.

[lk avangardist Tirk romanlari, modern ve postmodern
Ozellikleri ayni metinde bir arada tasirlar  edebiyatimiza.
Postmodern romanm modernist 6zelliklerden biiyiik olgiide
yalitdnug 6rneklerinm 1lk kez doksanli yillarda ortaya ¢ikimast,
modermizmin - Tiirk  edebiyatima 70 wyilhk bir gecikmeyle
girmesmden kaynaklamr.  Yildiz Ecevit'in Tiirk Romaninda
Postmodern  A¢ilimlar adhi kitabnda  belirttigi - gibi, yeni
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edebiyatm yetmigli yillarda u¢ vermesi, genelde Oguz Atay,
Yusuf Atilgan ve Ferit Edgii tgliistiniin smurlan i¢inde kalir.
Yusuf Atlgan’m 1973 yilimda yaymnladigi Anayurt Oteli,
neden-sonug iligkisinin - yok edildigi bir ortamda, kisinin
yalmzlik, yabancilagma ve iletisim kopuklugunu odaga ahr.
Sikmti  ve pargalannuslik dilde de kendini hissettirir bu
metinde. Climleler oldukca kisadir ve bu ciimlelerde eylem
bildirme amaci basattir. Farkli bi¢imlert deneyerek toplumcu-
gercekgi edebiyat edebiyat ilkeleri digmda bir ¢izgide ilerleyen
Ferit Edgii ise, Ecevit'in deyisiyle, sozciiksiiz bir sanat dalmda
salt bigimi deneyimlemek ister; resim yapar, resimle yaziyi
birlestiren hat sanatma hayranhk duyar. Yazarm ses getiren ve
yabanci dillere de cevrilen romam Hakkdri’de Bir Mevsim,
zaman kipiyle stirekli oynanarak diis ve gercegin, ge¢mis ve
simdinin smurlarinm belirsizlestigi bir romandir.  Sozii edilen
bu romanlar bir bakma seksenlerdeki degisimin habercisi
olmustur.

1980 Sonrasinda Uriin Veren Tiirk Romancilar

1980 sonrasmda tirtin veren en yagh Tiirk romancist
Peride Celal'dir. 1915 dogumlu yazar, Sinen Alev adh ilk
romanim 1938 tarihinde, son romani Deli Ask’1 ise gegtigimiz
aylarda yaymlanugti. Roman ve oOykiilerinde Istanbul’un
zengin ve aydm kesimini ¢Oziimleyici, zengin bir gbzlem
giiciiyle ve gergekei bir dille anlatw.  Ayrmtilara memedeki
basarisi, sevgisizlik ve yalmzhk temalarimn islerken trajedi ve
ironiyi birlikte vermesi dikkat ¢eker. Uriin vermeyi siirdiiren
diger bir yazarmiz ise 1919 dogumlu Vedat Tirkali’dir. Yazar
1975 yilinda yayinlanan ilk romani Bir Giin Tek Basina ile
smini duyurmusgtur.  Bu romanmda 27 Mayis 1960 ihtilali
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sncesi donemde Tiirk aydminm gerek toplumsal, gerekse ikili
iliskilerde yasadigi bunahmlari dile getirir.  Roman, kurgusu,
anlatim teknigi ve gercekgi yaklagmmyla Tirk romanmda bir
asama olarak nitelendirilir. Tirkali'nin son romam Giiven, iki
cilt halinde 1999 yilinda yaymlanmustir. Nuri Aksu  arka-
dasumizim ayrmtiyla ele alacagi romanci Yasar Kemal, ik
romanm 1955 yilinda yaymlanustir.  Bu, /ace Memed adh
romanmn birinci cildidir; dordiincti ve son cildi 1987 yihnda
yayunlamr.  Yazarm Bir Ada Hikdyesi dortlemesinin tigiinci
kitabi Tanyeri Horozlari ise gectigimiz giinlerde satisa
sunuldu.

Simdi, birbirine yakin yillarda dogan 3 énemli roman-
cimuzdan soz etmek istiyorum.  Adalet Agaoglu, Bilge Karasu
ve Leyla Erbil.  1930°larm baslarinda dogan bu yazarlardan
Adalet Agaoglu'nun ik romam 1973 yilinda yaymlanan
Olmeye Yatmak’tr. Yazar bu romanda, Cumhuriyet démeminin
egemen ideolojisinin, kii¢iik burjuva kesimler tizerindeki etki
ve tutarsizhklarmn konu edinmektedir. Yazar daha sonra
Olmeye Yarmak, Bir Diigiin Gecesi ve Hayr... adli romanlarmi
«Dar Zamanlar » t¢lemesi olarak tanmmlanustir.  Agaoglu’nun
son romani « Romantik Bir Viyana Yazi » adiyla 1993 yilinda
yaymlannugtir. 1930 dogumlu Bilge Karasu ise oykii ve
anlatlartyla  admdan  sikga 56z ettirmis, 1985 yilmda
yaymlanan Gece adli romamyla 1991 yilinda, Amerika’da
Pegasus ddiiliine layik goriilmigtir. 1995 yazmda yitirdigimiz
yazarm ikinci romamt Kilavuz'dur.  Geleneksel yazi, yazar,
anlatr, anlatict, kigilik ve Oykiileme kavramlarmi, « yeniden
diigiiniilmest - gereken  kavramlar » halme  getirdigi  Gece 'de
Karasu, gerek Oznel gerekse nesnel diizlemde basta yazar
olmak tizere, dilin ve konu edilen yasam gergeklerinin varlik
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gmirlarm yok eder. Yazarm ikinci romam Kilavuz, kurmaca
iginde kurmaca bigiminde gelisen ve yer yer polisiye romanlary
amgtiran bir kitaptir. - Gece, 1993 yilinda Mascarou ¢evirisiyle
Fransizcaya, 1994 yimda Ingilizceye: Kilavuz yine Mascarou
tarafindan 1999 yihnda Fransizecaya gevrilmistir.  Bir diger
onemli romancmiz 1931 dogumlu Leyla Erbil’dir.  Yazarm ilk
romant Tuhaf Bir Kadin 1971’de, son romam Mektup Asklari
ise 1988 yilinda yaymlanmustr. 1k romanmda giristigi bigim
denemelert ile dikkat ¢eker. Son romanmda ise vazar, diisle-
nen askla gergek agk arasmdaki ugurumun acimasiz mizahin
yapar, agk kavrammn yenilik¢i bir yaklagimla sorgular.

1940 yillarda  dogan roman yazarlarmuza goz
atigimizda One ¢ikan kadm roman yazarlar dikkat ceker.
Bunlardan biri olan Pmar Kiir, ilk romam Yarin... Yarn...1
1976 yilinda yaymlar. Pmar Kiir'tin romancihginda, «post-
modern dogrultuda yeni bir asama » olarak kabul edilen Bir
Cinayet Romani, Tirk romanmda yeni arayislara 5rnek olarak
gostertlir. Yildiz  Ecevit'in - deyisiyle Kir bu romamyla
polisiyeyi, postmodern iistkurmaca teknigiyle olusturarak,
edebiyatinuzda bir kilometre tagma imzasim koyar.  Yazarm
son romam 1992 yilinda yayimlanan Sonuncu Sonbahar dir.
Zengin diis giiciiyle dikkati ¢eken yazar Nazh Eray’m
romanlarinda ise fantastik 6ge genis yer tutar. Bu romanlarm
onen, uzun yillar gergekei ve giddiimli bir ¢ergeve icinde tek
boyutlu gelisen bir ilke edebiyatmm smrlarmi, inanilmaz bir
pervasizlikla zorlamasmda yatar.  Goriildiigii  gibi  seksen
sonrasida postmodern  unsurlar romanlart  kusatnus  ancak
modernist bakig agist da kendini hissettirmeyi stirdiirmiistiir.
Postimodemizime has ¢ogulluk heniiz tam anlannyla gozlenmez
romanlarda.
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1940’h yillarda dogan ancak ilk tiriinlerini ancak 90’larda
veren 1ki kadm romancmmz Ayse Kuln ve Erendiz Atasii’diir.
Ayse Kuln, 1997°de yaymlanan biyografik romam Adi: Aylin
ve Arnavutluk’taki savasi konu alan aktiiel romam Sevdalinka
le tnlenmir ve “¢ok satan” listelerinden uzun siire diismez.
Erendiz Atasii de roman yazmaya doksanh yillarda baslayan
bir yazarmzdw. Yazar Dilek Doltas Atasii’niin ilk romam
Dagin Oteki Yiizii i¢in “kitabi ilging, ¢arpic1 ve ¢agdas yapan
kurmacayla gercegin, yani belgesel diyebilecegimiz olaylar,
kisiler ve durumlarla, diis trtinii olanlarm aym diizlemde
sunulmasid” der.  Yazarm son romam Bir Yasdioniimii Riivas
gegtigimiz ay yaymlanmstir. Uriinlerini “gok satan” listele-
rinde stirekli gérdiiglimiiz diger bir isim de Ahmet Altan’dir.
Tema olarak ask ve cinselligi yogun olarak kullanan yazar,
bunun, cinselligin varolusun bir par¢ast olmasmdan kaynaklan-
digmi belirtir.  Yazarm ilk romant Dort Mevsim Sonbahar
adiyla 1982'de yayimlandi. Son romam Aldatmak ise gecti-
gimiz giinlerde piyasaya ¢ikt1.

Hem Tiirkiye’de hem de Avrupa ve Amerika’da adindan
sikga soz ettren romancmuz Orhan Pamuk, 1982 tarihhi ilk
romani Cevdet Bey ve Ogullari’ndan sonra yazdigi romanlarda
farkh bicimler denenus, postmodern unsurlarm etkisi altinda
romanlar kaleme almustir. [k romanmda Istanbullu bir ailenin
tig kusagim kapsayan seriiveni egliginde Tiirkiye nin yiizyilhk
modernlesime tarthini anlatir. 1983 yilmda yaymmlanan Sessiz
Ev, oOzelhkle Fransa’da biiyiik ilgi goriir ve yazara “Avrupa
Kesif Odiilinii getirir. 1985 yilinda ise Beyaz Kale yayun-
lanr ve bu roman New York Times gazetesinde “‘doguda bir
yildiz yikseldi” sOzleriyle karsilanir.  Kitap bellh bagh biitiin
Bati dillerine ¢evrilir.  Yazarm 1998°de yaymlanan Benim
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Adim Kirmizi adh romam da biiyiik ilgi goriir.  Fransa’da her
yil verilen “En Iyi Yabanci Kitap” &diiliintin bu yil Orhan
Pamuk’a verildigini  belirtmeden gegmemek gerek. Aym
zamanda bu romanm ltalyancast da bu yil Italya’da Grinzano
Cavour Odiliint aldi.  Romanlarmm yapismm gergek yasam-
dan bile daha Orgiilii daha ¢ok birbiriyle iliskilendirilmis
oldugunu soyleyen Pamuk, roman yazmanmn degil roman
kurmanm Oneml oldugunu vurgular. Yazarin son romam Kar
bu yiln Ocak aymda piyasaya ¢iknustir.

Seksenli yillarda giindemde olan bir diger yazarmmz, ilk
romanlariyla “biyiili gergeklik” akmmmu arkasma alan Latife
Tekin'dir. 1983 yilmda yaymlanan ilk romant Sevgili Arsiz
Oliim ile dikkatleri tizerine geken yazar, gercek ile biiyii ya da
doga ile dogaiistintin i¢ i¢e yasandigi bir diinyayr Tiirk
edebiyatima tasir. Berna Moran bu romanm basarisim kismen
geleneksel hikayemizin Gzellikleriyle, modem romanin 6zellik-
lerini kaynagtirmasma bor¢lu oldugunu belirtir.  Tkinci romam
Berci Kristin Cop Masallan da ilgiyle karsilamr. Bu roman
John Berger tarafindan kaleme alman bir 6nsizle Ingiltere ve
Amerika’da, Ayse Saracgil ¢evirisiyle Italya’da ve Al
Semizoglu gevirisiyle Fransa’da yaymnlanan kitap hakkmda
yabanci basmda pek ¢ok degerlendirme ¢ikar.

Tirk edebiyatnda yenilik¢i romanm ana duraklarmdan
biri de Hasan Ali Toptag’ti.  Son on yilm en énemli yazar-
larmdan biri olan Toptas'm ilk romant Sonsuzluga Nokta, 1993
ydmda ¢ikar. Son romam Bin Hiiziinlii Haz ise 1998 yilinda
vaymlanmir.  Bu romanda metin, iistkurmaca diizlemde yazinim
kendi Gykiistini anlatr.  Roman postmodernist Tiirk edebiya-
tmn romantik ucunda varilan noktayi belgeler.
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Tiirk edebiyatinm polisiye tiiriinde irtin veren en basarili
romancist kuskusuz Ahmet Umit’tir.  Yazarn ilk romam Sis ve
Gece 1996 yihinda yaymmlamr.  Son roman ise 2000 yilinda
yayimlanir. Romanlari, siiriikleyici anlatum, kurgusu ve
sinematografik ozellikleri ile elestirmenler tarafindan polisiye
roman tirtiniin en yetkin ormekleri olarak gorilir.

1970 sonrasinda dogan yazarlara gelindiginde roman
yazari olarak ¢ok fazla isimle karsilagnuyoruz. Az sayida
isimlerden biri son yillarda adma sikga rastlanan yazarlardan
1971 dogumlu Elif Safak. Yazarm 1k romani Pinhan 1997
yilmda yaymmlandi, son romant Bit Palas ise bu yil oku-
yucusuyla bulustu. Safak, tarihte kendini, kimligini arayan, bir
anlamda smirda yasayan insanlart kendine 0zgi bir roman
diliyle anlatti. Bir stylesismde soyle diyor yazar: “Tarih
kitaplarmm  kiigik gordiigi, yabanci olarak kabul edilen
insanlar1 anlatmay1 seviyorum.”

Safak ile yasit Hakan Akdogan, ask, tutku ve siddet
temalarm isledigi birbirine bagh dykiilerden olusan ik romam
Nii Peride ile dikkat cekti. Ikinci romam Golge Yasaran
gectigimiz yil yayimland, 1972 dogumlu Siireyyya Evren ise
ik romam Postmodern Bir Kiz Sevdint’i 1993 yilmda
yaymladi. Yazarm 2001 yilmda yaymlanan Kanlar Ulkesinde
Karnaval adh son romant Inkilap Roman Odiiliinii aldi. Bu yil
yeni romanmi ¢ikaran yazar Sebnem lsigiizel ise daha gok
oykiileriyle tanmmasma  ragmen ilk romam Eski Dostum
Kertenkele ile adindan soz ettirdi.  Orhan Duru bu roman i¢in
“yoksulluk i¢indeki bir aile cehennemini, belki de toplumca
icinde yasadiguuz cehennemi algiiyoruz olanca  agirhgiyla®
degerlendirmesini yapti. Son roman Sarmastk’y 4,5 ay gibi
kisa bir siirede bitiren Isigiizel bu romaninda trajedi ve mizaht
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harmanlayarak ilging bir oykii olusturdu.  Tiirkiye nin geng
roman yazarlarmdan Hakan Giinday ise 1976 dogumlu ve ilk
romant Kinyas ve Kayvra’yr 2000 yilmda yaymmlad..  Yazar
marjinal karakterler ¢izdigi romanmda siddeti siradanlastirarak
drkiitticli ve sagirtict bir dykiyle ¢ikti karsimiza; hayat, varlik,
higlik. oyun, zeka, kudret ve acizlik arasmda gidip gelen bir
metin olan Zargana ise gegtigimiz Mayis aymda yaymlandi,

1980 ve 1990’larda iirtin veren romancilar bu isimlerle
smirl degildir elbette.  Ancak amacmuz kismen daha ¢ok one
¢iknug  yazarlarn ele almak oldugundan bu kadar isimle
vetinmeyl uygun gordiik.
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Magdalena SODZAWICZNY

TURK HALK EDEBIYATININ
ANA TURLERI VE KONULARI

Batih kiiltiiriiniin - giizel olarak kabul ettigi edebiyat,
Tiirkiye’de ancak 20. yiizyiln baglarmda ortaya ¢ikmaya basla-
mustir.  Onceki aswllar boyunca ise Divan edebiyati yiiksek
tabakalara ait idi. Ancak hem Osmanh zamanmnda hem de
Cumhuriyet doneminde “glizel” edebiyatiyla paralel olarak
halk edebiyati yaganug ve hala yagamaktadi. Bu kadar uzun
tarihi olan Tirk halk edebiyati, yarattigi gesitli edebi tiirlerde
insant ilgilendirebilen en ¢nemli konularn ele alnmgtw.  Bu
yazmm amaci, Tiirk halk edebiyatinm bazi tirleri ve ele alnan
konular kisaca tanitimak olacaktir,

Tiirk halk edebiyatmm en eski tiirlerinden biri destandir.
Burada soz ettigimiz, agiklarm siir tirlerimden biri olan destan
degil, “epos” anlamma gelen bir tirdir. Bu tiir anlatmun
baglica niteligi uzun olmasidir. Boratav'm sdzleriyle destanlar,
cemiyetle ferdin bir vahdet halinde kaynastiklari, fertle cemiyet
tezatlarmm, kendilerine ifade verecek kadar kuvvetlenmedigi,
yegane “patetik” unsurun, cemiyetin arzulari sembollestiren
kahramanm, harigle yani mensup oldugu cemiyetin digmdaki
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kuvvetlerle — ilahlarla, tabiatla, afetlerle veya baska milletlerin
kahramamyla — miicadelede bulunabilecegi devrin romanidir.
(Boratav, “Tiirk Destanlar1...” 73)

Gene Boratav’a gore, destam anlatan kisinin  yani
destancinm amaci, dinleyicileri sadece egitmek ve eglendirmek
degil, onlarm ideal saydiklari msan tiplerine ve o6zlediklerin
toplum  diizenine duygulanmalarimn dile getirmesi oldugunu
soylenebilir (Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati 55).

Destanlar, uluslarm yazih kiiltiirlerinden 6nceki dénemde
olugur ve gelisir. Zamanla bazi destanlar unutulmus, bazilar
ise yaziya gegirilip bugiinlere kadar kalmuslardir. En tanman
Tiirk destanlarmdan biri olan Dede Korkut kitabi da bu ikinci
gruba aittir. 15. yiizyihn ikinci yarist olarak kabul edilen
tarihinde Dede Korkut kitabi, Akkoyunlarm yasadiklar1 ve
bugiinkii Kars ve Erzurum dolaylari arasmdaki yerlerde yaziya
gegirimigtir (Gokyay 12).

Dede Korkut kitabi, biiyiik ¢lgiide mensur olan  bir
metinden olugmaktadir.  Bazi yerlerde nazma yakin bir nesir
kahramanlarm konusmalarinda ve bazi betimleme boliimlerde
de serbest ritimli bir nazim, mensur hikayede degisikligi
saglamaktadir (Boratav, “Tirk Destanlar1...” 85). Dede Korkut
kitabi on iki boydan olusur, bu boylardan her biri bagimsiz bir
hikaye olarak okunabilir. Ancak bir hikayenin kahramam diger
hikayelerde de goriihmektedir (Boratav 85). Biitiin hikayeler,
Oguz beylerinin  komsu kafirlerle savaslarimdan ibarettir.
Biitiin hikayeleri baglayan kahraman, Dede Korkut’tur. Dede
Korkut olaylara gesitli nedenlerle ve ¢esitli roller alarak karisir,
Dede Korkut Oguz Hanm damsmam, Miisliman azizi, destan
diiziip kosucu ve kopuzla onlarm séyleyici idi.
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Dede Korkur hikayelerinde anlatilan  Oguz beylerin
savaglari, hemen her zaman Han ailesini diistiigi tehlikelerden
korumak ve Han ailesinin birligini saglamak i¢in yapildigm
soylenebilir.  Han ailesi kurtulunca savag biter.  Sadece on
ikinci hikaye, konusu i¢ ¢atigma oldugu i¢in oteki hikdyelerden
ayriimaktadir.  Bu hikéyenin digmda, savag daima diy digmana
yoneliktir (2001 yiumda  Bilkent Universitesi'nde  Ilhan
Baggdz tin verdigi ders notlarmdan).

Sunusumun bu noktasmda destan tiirtiniin dzellikleriyle
birlikte halk hikayelerinin nitelikleri tasiyan Kdroglu desta-
nmdan stz etmek yerinde olacaktr.  Boratav'm distincesine
vore halk hikdyesi, bir tiir olarak, 16. yiizyildan destanm yerii
ald. O gelenekten birgok sey hikdyeciliginde de gariihmek-
tedir, 6regin anlatiya sazin-ezginin kosulmasi, nimik ve ses
taklitlerinin_ onemli bir yer tutimasi, anlatmm biiyiik boyutu,
dinleyici-anlatict  iligkilerin -~ destan  geleneklerme benzeyisi.
Destanda oldugu gibi hikdyeler de birer bagimsiz, tamamlamis
ancak  birbirine  baglanan  bir¢ok  kollardan  olugmaktadir
(Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati 56).

Ancak halk hikdyeleri, big¢im ve islaplar destanlardan
farkh olduklar icin, ayri bir tiire girerler.  Destanlarda tgtinet
salusla anlati pargalart da nazumh  olabildigi  halde, halk
hikayelerinde nazm, kimi etkin konugmalara smulanip anlati
tiim nesir olarak yiirtitiliir (56). Destan ve halk hikayelermm
konularinda da birkag farktan stz edilebilir. Hem destanm hem
de halk hikdyesinin konusu savag olabilir.  Ancak destan, bir
toplumun komsu toplunmuyla ya da msan digi varhklarfa, yani
dis dagmanlariyla  micadeleleri anlatmaktadir. Halk
hikayesinde anlatilan iliskiler ise toplunrigi, bireyler ya da
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tabakalar arasmda olduklari i¢in ¢atigmalar da aym gergeve
icinde Kahr (56).

Koroglu, etrafinda bir destan zinciri olan halk kahra-
manmin bir adidir.  Boratav’'m sozlerine gore, bu kahramanm
etrafinda toplanan rivayetler, hikayeler ve siirler iki esas konu
tizerine kurulmustur.  Birincisi, babasmm intikanu almak i¢in
daga ¢iknus bir seyis oglu olan bir derebeyine isyan eden bir
halk kahramanm efsanevi kahraman mertebesine erismesi.
Ikincisi, yeni teknigi temsil eden atesh silahn karsismda ok,
kili¢ ve mizragm hizmeti. (Boratav, “Tiirk Destanlari...” 86).

Kéroglu hikayelerinin ortak yam, her birinde Kéroglu ya
da onun yigitlerinden birinin hikdye kahramam ohmasidir.
Biitiin hikdyelerin 6n plamnda, doviig ve kavgadir. Koroglu ve
onun delileri i¢in asil olan sey, yigitliklerini  géstermektir.
Bundan dolayi, bu zincirleme kollara Koéroglu  Destam
denilebilir.  Koroglu ve vyigitleri, toplumun dis diismanlart ile
savagimazlar, onlar Osmanh [mparatorlugunun  bazi  sunf
temsilcileri ile savagirlar, bunlar giicli suuflarm  temsilcileri
olan beyler, pasalar ve kervancilardir (2001 yilmda Bilkent
Universitesi'nde IThan Baggoz'tin verdigi ders notlarmdan).

Ornegi  Koroglu olan  kahraman hikayelerin -~ disinda
konusu agk olan halk hikayelerinden de séz etmek yerinde
olacaktir.  Bu sevgi hikayeleri asik geleneginin Gzelliklerini en
iyi - gdstermektedirler (Boratav. 100 Soruda Tirk Halk
Edebivart 57). Bunlarin arasmda “gercekten yasadiklart kesin-
likle bilinen, ya da yasamus olduklarma inanian “asiklarm
(halk  sairlerinin) romanlagimis hayatlarimi anlatan hikayelerin
icinde bas kahraman, ‘asik’ kigiligiyle stirdiiriiv biitiin mace-
rasmi: metni stisleyen siirler, maceralar anlatlan asitkm kendi
siirleri diye kabul edilir™ (57). Hayatlar1 en tanmmnus asiklar
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arasmda Asik Garip, Ercig Emrah, Kerem, Karacaoglan,
Tufarkanh Abbas, Kurbani sayabiliriz (57).

Tkinci tip sevgi halk hikdyelerinin kahramanlar artk asik,
yani sair degillerdir. Bu hikdyelerin  konular1 ¢esith
kaynaklardan gelmektedir. Bu kaynaklar arasmda halk masali,
asigm gevresinde gegmis ve toplumunda iz birakimg bir olay ya
da Bin Bir Gece tiiriindeki hikdye kitaplart olabilir. Cogun-
lukta bu tiir anlati kaynaklari ve kahramanlarm gergek kisi-
likleri tizerine kesin bir yargi vermek miimkiin degildir. Bu tiir
hikdyelerde gergekgi ayrmtilar hayali Ogelerle  birbirme
girmistir (58). Bu ¢esit hikayeler, adlarmu birbirine agik olan
iki kahramandan alir, ormegin Kerem ile Ash. ya da Elif ile
Mahmud. Ama aym gruba giren Tahir ile Ziihre hikayesmdeki
Tahir’i kimi Dogu-Anadolu fgiklari, yasanug bir sair sayarlar
(58).

Tiirk halk edebiyatmda onemli yer alan diger bir tiir,
masaldir, Masallarm bir gesidi olagan-iistii olaylar1 ve kisileri
konu edinir. Ama bir kisim masallar da tamanmuyla hayal
irini, uydurma ohmakla beraber olagan-isti degillerdir.
“Masal, olagan-iistii cesidinde de, gergekei ¢esidinde de,
anlattigi olaylarm gercege uyarlk derecesi ne olursa olsun,
onlarm hayal  yaratmast olduklari izlenimini veren bir anlati
turiidiir.  Masali efsaneden, hikayeden, destandan aywan
niteliklerin bagmda bu gelir” (80).

Pertev Naili Boratav’'m deyisiyle “[m]asali anlatan kisi,
smir tanmmaz hayal giiciine, dogaistii kisilerle ve olaylarla
doldurur masalm” (Boratav, “Masal: Olaganiistii ile Gergegi
Birlestiren Sanat” 276). Masalci, dinleyicilere anlatilan diin-
yanm diigsel olduguna dair bazi ipuglari vermektedir  Bun-
lardan biri tekerleme, digeri ise “fantastigin  insancillag-
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trimasidu™ (276-77).  Bu konuda Boratav su .sizlere yer
vermektedir:

Hayvan masallarmm kahramanlart |, . ] gibi, devler
canavarlar, cinler, periler, yirticihklari, abartilnug  boylar
boslari, sik sik gekil degistirme yeteneklerinin disinda, insancil
bir diizeye mdirgenmislerdir. Insanlar gibi, iki ahlaksal
kategori gosterir: lyi ve kotii. Insanlarla olan iliskilerinde de
her sey msan toplumlarmdaki gibidir. Hepsi insan dilinden
konusur.  Devler, canavarlar aile hayati siirdiiriirler, kimileri
¢ift¢ilik yapar, kimileri aveilikla geginir. [. . . .] Bu insaniistii
varhklarm  diinyasmda hiikiim  stiren hukuksal, ahlaksal,
duygusal  kurallar, insanlarm  diinyasmdakilerden  farkl
degildir. (277)

Boratav’a gtre de, dogaiistii yetenekler, olaylarm akigiu
saglamak i¢in kullamulan bir araclardir: “Ya da, bazi dramatik
gerihm diigtimlerinin kolay ve cabuk bir bigimde ¢6ziimiinde
ise yararlar” (277).

Ancak Tirk masallarmm olagan-tisti 6geleri gergekte,
samldigr kadar akil-digi nitelikte degildir. ~ Sehirlerden, yani
yazili edebiyatm ve yabanci kiiltiir etkisinden uzaklastikca ve
sozlii gelenege daha ¢ok baglt olan kily ve gigebe cevrelerine
yaklagtik¢a, masallardaki olagan-iistii 6gelerin agirhigi hafifler.
Cogu kez olaan-iistii nitelikli varbklarm su- gibi adlarn
anmakla yetinir: peri, cin, ejderha, dev, dev ans1 vs. (87).

Olagan-tstii masallarm digmda gercekei masallardan da
kisaca sz etmek yerinde olacaktr.  Bunlarm insan kisileri
olagan-tistii masallarindakilerden ¢ok tarkli olmamakla birlikte
kendine 6zgii bazi niteliklerine degmek istiyorum. Tiirk masal-
clarmm anlatmasindaki insanlar, ¢ocuklar, kadmlar, erkekler,
yoksul veya varlikh bir tabakadan, padisah, vezir, sehzade, aga,
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bey- toplumun kendi insanlaridir. Onlardan  dinleyiciler
kendilerinden ve cevrelerinden birer par¢a bulabilirler (2001
yilmda Bilkent Universitesi'nde ilhan Basgdz'iin verdigi ders
notlarmdan).

Gereekgi  masallarm - sevimli - ve olumlu kisileri, ya
padisah olmak tzere varlikh, giiclii kigilerin en  kiigiik
¢ocuklar, ya da fakir ailelerin ogullart, kizlaridir.  Birinct tip
kahraman, bir delikanlmm ya da bir kiz, kendi gevresinden
esit  nedenlerden uzaklagtmbip ikinci  grup kahramanlar
arasma katlddi@i  olur (Boratav, [ 00 Soruda Tiirk Halk
Edebivatt 89).

Mutsuz insanlarm alnyazismi yenmek gabasmu  masal-
larda Keloglan iistiine almistir.  Keloglan, ¢ogu kez, fakir bir
dul kadimm ogludur, ¢evresinde kiigtimsenir, itilir, kakilir.  Kel-
oglan olduk¢a tembel ama zeki ve becerikli ve kurnaz bir
cocuk olarak gosterilir. Masallarda Keloglan, kotiilerle, giiglii-
lerle yapugi savaglarm sonunda bagartya ulasabilir. Masallarmn
kadm kahramanlart arasmda Keloglan'm kargihgmi fakir ve
akilh geng kiz tipinde buluruz. Zekast. aiizelligi ve 1yi tabiat
sayesinde o sonunda bir sehzade ya da bey oglu ile evlemr
(89).

Masaldan siz ederken, buna iligkili olan tekerlemeden
siz etmek yerinde olacakur.  Tekerlemenin, masalin diginda
tirkii. agik siiriyle, oyunla, hikdye ile, Karagdz ve orraoyunu
oibi bagka tiirlerle de yakmn iligkisi vardir, Bu tiiriin ana Gzel-
ligi berhangi bir ana-konudan yoksun olusudur. ~Tekerleme,
bas uyaklar ve uyaklarla elde edilen ses oyunlart ile ¢agr-
sumlarla  birbirine  baglamvermig, belirli bir siir  diizenine
uydurulmusg, birbirini tutmaz birtakim hayallerle diigiincelerm
siralanmasmdan mevdana gelmistir” (145).
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Masalda tekerleme, soylenmesi adet olan “giriy klisleri”
olarak geger. Bunun islevi dinleyiciyi gergek-iistii diinyasina
gotiren bir giris olmaktir.  Masal veya hikayenin uydurma,
gergek-digi hayal driinii oldugu belirtir. Bunun sayesinde
masalci, masali tarif eder ve amacim belirtir.

Bu noktada Tiirk halk edebiyatinda ¢ok énemli bir yer
aldigr tiirkii tiirtinden kisaca soz etmek istiyoruz. Tiirkiilerde
sozler, belli bir hece vezni kalibma uydurularak yazilnug
diizenli bir nazim pargasi olusturur. Bu hece vezni kalibi 4+4,
4+3, 4+4+3 olabilir. Bazen halk siir sonradan tiirkii haline
gecer bazen de dogrudan dogruya tiirkii olarak yapilmustir.
Gerek birimei halde gerekse ikincide sozler ¢ok defa melodiyi
tamamen karsilamaz (“Halk Tiirkiilerine Dair™).

I. Tiirkiilerin konulan:

I. Lirk tiirktiler: ninni, agk tiirkiileri, gurbet tiirkiileri,
askerlik tiirkiileri, hapishane tiirkiileri, agitlar.

2. Taslama, yergi ve giildiirii tiirkiileri

3. Anlat: tiirkiileri: efsane konulu tiirkiler, bolgelere ya
da bireylere 06zgii konulart olan tiirkiiler, tarihlik
konular olan tiirkiiler.

II. Kullamldiklan yerler, girdiikleri vazifeler ya da
soylenmelerini sartlandiran vesileler:

4. 1 tiirkiileri

5. Toren tirkileri: bayram, diigtin, dinlik ve mezheplik
torenlere degin tiirkiiler, agit toreninde sdylenen
tiirktiler

6. Oyun ve dans tirkiileri: ¢ocuk oyunlarmda sOyle-
yenler, biiyiiklerim oyunlarmda soyleyenler (Boratav,
100 Soruda Tiirk Halk Edebivan 164-65).
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Birinci grup tiirkiiler, tiirkiiniin metninde gelistirilen bir
konu ile belirlenirler.tiirkiiniin igerigi ile gordigi is, soylen-
mesini sartlandiran vesile ayri ayri gosterilmez. Ornegin bir
gurbet tiirkiisi  gurbet duygusunu anlatmak igin ve turli
vesilelerle soylendigi zaman dinleyenleri ve styleyenleri bu
6zel anlamn ile duygulandiir. Tkinei grup tiirkilerinde ise,
metinlerdeki konunun hemen hemen hig Onemi yoktur.
Tirkiileri soylenmelerine vesile olan olgular gartlandirr (164).
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Mehmet Selim ERGUL

TURKIYE’DE EDEBIYAT DERGILERI

Dergi, edebi iiriintin bekleme salonudur. Edebi iiriin
buradan bir kitaba, bir hafizaya ya da bir unutuga dogru
yiirtimek tizere ¢ikar. Bekleme salonu, kendi “6zel izleyici”’sini
gereksinir. Belki de aym izleyicinin, ayni iiriiniin dergide ve
kitaptaki halini farkh bigimde ahmlamasmm nedenlerinden biri
budur. Ote yandan dergi, edebi etkinligi belirleyen bir zemindir
de. Ozellikle akim dergilerinde daha yogun olarak &éne ¢ikan bu
ozellik, diinyaya ve edebiyata styleyebilecedi bir sézi olan-
larm kendilerini tanimladiklart bir durusa tekabiil eder.

Turkiye'de edebiyat dergilerinin 140 yili asan seriiveni,
tilkedeki modernlesime ¢abalarmm da bir aynasi gibidir. Baski
donemlerinde dergiler yeraltma degilse de séizaltma gecnuis-
lerdir, demek miimkiin. Ozgﬁrlﬁk donemlerinde ise siz ve
edebiyat aciga ¢iknug, dergiler baski dénemlerinde ima
ettiklerini daha dik bir sesle dillendirir olmuslardir. Dergilerin
baski dénemlerinde yonetimlerce hedef almmasi, soziin giicii
kadar edebiyat dergilerinin toplumsal alanda kapladiklar
etkinlige de baglanabilir. Ciinkii biitiin dinyada oldugu gibi
Tirkiye’de de edebiyat “masum” degildir ve olmanustir.
Yonetimler bunu bildiklerinden olacak bazen bir masumiyet
soz  konusu  oldugunda bile dergilerin  iizerine higimla
gitnuslerdir, Tirkiye’deki sansir tarihinin en tnli ismi [
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Abdiilhamit’in ~ yaptig  gibi:  Mecmua-i Fiintin ~ dergisi,
yayimladigi ‘fenni’ bir yazida ‘yildizbocegi’ sozcigl gectigi
i¢in kapatihnsti (Giinyol 9). Ciinkii Sultan Yildiz Sarayr nda
oturmaktaydi. Sansiir bu donemin dzeti gibidir. Omegin gazete
ve dergilerde 1I. Abdiilhamit’m kardesi V. Murat’t ¢agristirir
diye “murat” adi veya stzctigii “mir’at” bigiminde yaziliyordu,
Deli ve mecnun gibi sozciiklerse tamamen yasakt1 (9).

Turkiye’de ilk dergi 1861°de ctkmaya baglayan Mecmua-
i Fiinin dergisidir (7). Bu dergi gibi Cerideyi Askeriye,
Mecmiia-i Ulum, Mecmua-i  Ebiizziya, Hazine-i Evrak ve
Malumat gibi biitiin ilk donem dergilerinde tip, bilim, aktiiel ve
askeri konular one ¢ikar, ancak edebiyata da, her ne kadar bu
dergilere edebiyat dergisi sifati atfedilebilecek olgtide olmasa
da, yer verilir (Dogan 5). Ornegin edebi iriinler de yayunlayan
Hazine-i  Evrak dergisinin logosunda  soyle bir 1bare
bulunmaktadir:  “Umumiyet  itibariyle finiina  dair risale-1
edebiyye” (Giinyol 10).

Ad1 gegen dergilerle aym niteliklerde baglayan, ancak
1896 yilmda Teviik Fikret yonetimine  gegmesiyle  Tirk
edebiyatmm en etkin dergilerinden biri olmaya dogru ilerleyen
Server-i Fiiniin dergisini ozellikle odaga almak gerekiyor.
Cumhuriyet’in ilanyla adm Uyanty olarak degistiren dergi
(Dogan 14), toplam 2464 saythk (217) bir Omir strmugtar.
Déneminin en onemli edebiyat akmlarma kapisim agik tutan
dergide sirasiyla Edebiyat1 Cedide (1896-1901), Fecr-i Ati
(1909), Sairler Dernegl (1919) ve Yedi Mesale'yi (1928)
sayfalarmda konuk etmistir (12). Dergi aym zamanda edebi
elestirinin - de  boyverdigi b yaym olmustur. 1k modern
elegtirmenlerden sayilan Ahmet Suayip’in “Hayat ve Kitaplar™
Je Mehmet Raufun “Tenkidin Tekamiili™ adl yazi dizileri bu
dergide yayunlannustir (12).

92




Y

EDEBIYAT BULUSMASI SEMPOZYUMU BILDIRILER]

Cumhuriyet’ten onceki donemde ¢ikan ya da ¢ikmaya
baslayan Gen¢ Kalemler (An dil ve Tiirkgiilik), Dergdh
(Cumbhuriyet sonrasi edebiyati hazirlayan zemin olma) ve Tiirk
Yurdu (Milliyet¢ilik) gibi dergilerin de kendi ve kendilerinden
sonraki donemlere etkileri oldukg¢a biiyiiktir. Bu dénem bir
aydmlanma  doénemidir ve Cumhuriyet ideolojisinin  temel
taglart aydmlar ve onlarm kanallarni olan dergilerce yerlerine
konulur. Nitekim Vedat Giinyol, /¢tihar't tamtirken sunlar
yazmaktadir: “Kilig Hakki'nin yobazliga saldiran yazilarma yer
veren dergi, dil ve din anlayisi, ekonomi goriisii, Ozglirlik
diistincesiyle Atatiirk devrimlerine 151k tutmustur” (Gunyol 12).

Erdal Dogan’a gére Tiirkiye’deki edebiyat dergilerinin
ikinci donemi 1923-33 yillarmu kapsamaktadir. Bu dénemde
dergi sayisin azaldigi gozlenmektedir ki bunun nedeni yeni
altabeye (Latin) gegistir; “Dergilerdeki yaygm soylem, yeni
kurulan Cumhuriyet’e baghhktr” (Dogan 10). Bu dnemin
dergileri arasmda Resimli Ay, Hayar Mecmuasi, Fikirler,
Giines, Mesale ve Uyanis gibi dergiler bulunmaktadir (10).
Kemalist ideolojiye bagh olan Hayat'm yaninda Resimli Ay
daha elestirel bir noktada durur. Farkli mizanpaji ve modadan
cdebiyata kadarki genis icerigiyle biiyiik ilgi gren Resimli Ay
(15), ozellikle kadrosuna Nazim Hikmet'i almasiyla birlikte
diger dergilerden ayrilmaya baslar (10). Resimli Ay, hazirladigi
dosyalar ve mevcut edebiyata yonelik yadsiyict tavriyla diger
dergilerden ayrilir. Tirkiye edebiyatmm en radikal ¢ikis-
larmdan olan “Eski Putlant Yikiyoruz” kampanyalari, eski
edebiyat ve eski edebiyatgilara yonelik elestiriler ile “‘realist
cedebiyat anlayigt ve sosyalist diinya goriigiiyle”  farklihk
derinlesir (16).

Erdal Dogan’m  dénemlendirmesinde ticiineti  doneme
denk gelen 1933-42 yillar, milli edebiyat ve koy edebiyatinin
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giindeme  geldigi yillardir.  Terciime Biirosu’nun  yaptigi :
cevirilerin  de etkisiyle ilkedeki entelektiiel ortam _htzla
gelismeye baglamustir. Bu donemde etkili olan dergiler /nsan,
Ayda Bir, Kiiltiir Haftasi, Yiicel, Ulkii ve Varlik dergileridir.

Adm  Ataturk’tin - verdigi Ulkii  dergisindeki “nulli”
vurgusu onemlidir. Ahmet Kutsi Tecer’in yonetime gegmesiyle
folklor cahsmalarn hizlannustir. A yda Bir ise edebiyatm
yanmnda magazin gibi “hafif” konulara da yer veren bagimsiz
bir dergi niteligi gostermektedir (28). Yime roman ve koy
edebiyatma yonelik tartigmalar ytriiten Kiiltiir Haftast da
donemin etkili dergileri arasmda sayilmaktadir (29). Insan
dergisi, Hilmi Ziya Ulken yonetiminde donemin kiilttrel
yasantisim garpict bigimde yansitmaktadir (31). Dergimn ilk
sayismda g¢ikan “Maksad” bashkl yazidaki disiincelerin butin
sayilar1 zetledigini soylemek miimkitindiir:

Bir zaman biz de diinya mikyasmda igler gdrmistik.
Bugiinkii ilmin temelleri Stimer’de atiddi. Yunan ilmini 1slam
aleminde genislettik ve garba naklettik. Piri Reis “Esfar-1
Bahriye”yi yazdigi zaman biitiin dinya ile temastaydik. Fakat
icimize kapanarak nsani medeniyetin inkisafi ile bagmmzi
kestigimiz bir devirde bos kelimecilik  ve miicerred
mefhumeuluk bizi oldiirdii. Bugiin hakiki manasiyla Ronesans
yapiyoruz. Bu yolda kendimizi tekrar bulmak i¢in garp
metodlar: bize rehberhik edecektir. (31)

Goriildiigii  gibi ~ Cumhuriyet  sonrasi aydmnlarnm
soylemlerinde elestiri eski ve eskiyi temsil eden her seye
yoneltilmig, tarihin  yadsumact  bir okunmasma  dogru
gidilmistir. Edebiyatta suglanan tarz ise sozin One ¢iktig,
toplumsal sozciiliige girigmeyen tarzdmr ki, bu tiir tartigmalarda
bugiine de devretmigtir. Tek bagma ve uzun uzun lizermde
durulmast gereken Varlik dergisi de  bu  tarzm iginde

e
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degerlendirilebilir. Edebiyattan toplumsal yararlar umulan bu
dénem, edebiyatm egitici yoniiniin vurgulandig: yillardir. Bu
yizden Tirkiye’de modern edebiyatm en uzun soluklu tanigi
olan Varlik, uzun siire toplumsal yarari teleyen ya da Kemalist
olmayan edebi ¢ikislar1 sayfalarima almanustir. Sosyalistler gibi
Ikinci Yeniciler de uzun siire bu dergide kabul gérmenislerdir.

Varlik dergisi 70 yili bulan yaym hayat1 boyunca iilkenin
modemnlesme  seriiveninin - en  dnemli  aktorlerinden  biri
olagelmistir. Dergi ve dergideki ¢zel sayilar, dosyalar, tartis-
malar ve tirtinlerin yam sira binleri gegen kitap yaymlariyla da
Varltk  Tirkiye edebiyatmdaki saygm yermi korumaktadir.
Yagar Nabi Nayw’m onemi pek az edebiyata nasip olan bir
kurumu yaratmig ve yagatnus olmasmda yatmaktadir. Varlik
dergist gibi Yiicel de Kemalist ideolojiyi yayma, edebiyat ve
diigiin diinyasmda yenilesmeyi 6nceleme gibi amaglart temel
alr. Bunun yamnda 1940’tan itibaren Orhan Burian ve Vedat
Giinyol'un aguhgiyla “hiimanizma” vurgusu énem kazanmaya
baglanugtir. Derginin baglatigi ve baska isimlerin katihmiyla
etkisini stirdiiren hiimanizma anlayisi her ne kadar Kemalist
diigtincenin ~ karsisma  gegmemisse de  bir araylg olarak
nitelendirilebilir. Iste bu “arayis” 1940°h  wyillarla  birlikte
genisleyecek, farklilasacaktir.

1942-50 yillarm kapsayan dordiincii dénem hiimanizma,
kiy edebiyati, garip siiri ve toplumcu edebiyatm giindemde
oldugu yillar olarak tanumlanabilir. Yiirtiyiis dergisi donemin
“aktif realist”lerini etrafini toplanustir. Rifat ligaz ve Omer
Faruk Toprak gibi yazarlarm yonetiminde de ver aldiklar
Yiiriiviis, ozglirlik isteginin  sanatm diliyle verilebilecegine
manir ve baskiya bu bigimde karst durur:

Yiiriiyiis*te; sanatgmm gergekei olmasi, toplum plaminda
“diizeltici” galigmalar yapmas gerektigi vurgulanir. Bir ruh
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miihendisidir sanat¢i. Yalmz realist degil, “aktif realist” ola-
caktir. derginin yazarlart bu diisiinceyi yazilariyla kantlamaya
cahgirlar. (31)

Vedat Giinyol'un “Siiper Miirsit” dedigi (Ginyol 15)
Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik Dogu dergisi, Tiirk sagmin en
snemli referans yaymlarindan biri olarak nitelenebilir. 1k otuz
sayist haftahktir ve Kemalist egilimlidir. Kemalist yazarlarm
etkinlikleri ve saygmbklariyla ilerleyen dergi 30. sayidan
itibaren birdenbire yon degistirir ve saa kirar (Dogan 38).
Doénemin en ilging geligmelerinden biri de Secilmis Hikdyeler
(sonra admi Dost olarak degistirecektir) ve Kavnak gibi
dergilerin yaym hayatlarma baglamalaridir. Secilmis Hikayeler
dergisi salt oykii dergisi niteligiyle gikar. Kaynak dergisi 1se
salt siire yer verir. Yaprak dergisi Garipgilerin, Hisar dergisi de
hececilerin yaymi olarak nitelenebilir.

Erdal Dogan’m beginci donem olarak belirledigi 1950-60
donemi edebiyat tartigmalarumn hizlandign  bir  donemi
kapsamaktadir. Tek partili donemden sonra iktidara gelen
Demokrat Parti yonetimi, ozgiirlik¢t soylemini yavas yavag
terk etmeye baglamug, ileric yazarlara ve onlarm kurumlarina
yonelik baskiyt artwnugtir. Matbalarm, gazete binalarmm yakil-
masmdan  yaymlarm  dagitimmmn engellenmesine, sanstirden
aydmlar ve edebiyatgilarm hapsedilmelerine kadar cesitlenen
baskilara ragmen Tiirkiye edebiyati en hareketli, en verimb
donemlerinde birini bu donemde yaganustr.

Bu donemde 50 kusagmm dergileri ve kendi konumlarmi
agiga  ¢ikaran tartigmalarn  giindemi belirlemistir. Koy
edebiyatina ve Garip siirine yonelik elestiri, daha ¢ok Mavi, a
gibi dergilerle Pazar Postast mm  sanat-edebiyat sayfalarnda
boy vermigtir. Dénemin Yeditepe, Bes Sanat, Yeni Ufuklar,
Tiirk Dili. Yenilik, Simdilik gibi onemli dergileri amlmali.
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Pazar Postasrnmn sanat-edebiyat sayfalar1 giderek der-
ginin yarist kaplamaya baglar. Ozellikle Muzaffer Erdost’un
yonetiminde Tkinci Yeni siirinin savunuldugu yaymlardan biri
haline gelir. Yeni Ufuklar ve Mavi ise farkh nedenlerle ikinci
Yeniye karsi ¢ikarlar, a dergisi ise “Oykiide oldugu gibi siirde
de yeni bir kusagr mustulayan, doneminin etkili dergilerinden
birt olur kisa zamanda” (73). Dénemin geng Oykiiciilermden
olan Erdal Oz ve Adnan Ozyalgmer’in yonetimindeki dergi 29
say1 ¢iknustir.

Altmer donem olan 1960-70 yillari dergicilik agismdan en
vermli  dénemlerden birme denk gelir. Yeni Dergi, Atac,
Yordam, Papiriis, Dirilis, Dinem ve Siir Sanan gibi dergileri
donemin etkili olarak sayabiliriz. Atag¢, Stkran Kurdakul
yonetiminde Sosyalizm ve Kemalizmin sentezini yapmaya
girigic (76). Ddnem, Asim Bezirci ve Hiiseyin Contirk gibi
giigli elestirmenlerin yazdigi bir dergidir. Polemik¢i yaniyla
dikkat ceker. Yeni Dergi, Memet Fuat yonetiminde g¢eviriye
agwhk  vererek diger edebiyatlarda olan bitenleri Tirkiye
edebiyatma tasir (80). Yordam ise:

Doneminin - diger dergileriyle polemige girmeden, ede-
biyatin daha ¢ok egitsel yoniine agmwlik verir. Dergiyi ¢ikaran-
lara gbre egitim birkag yanhdir: Yazan, edebiyat tarihgisini,
edebiyat  G3retmenini, edebiyat elestirmenini, &grenci  ve
okuyucuyu birden ilgilendirir. Bu noktada Yordam, egitsel
cahigmalara sayfalarmi siirekli acar. (80)

Dirilis dergisi sagm ideolojik soyleminin 6ne ¢ikarildig,
edebiyatm  ikinei  plana birakildigi - bir  yaym  olarak
tanmmlanmaktadir (89). Papiriis dergisi ise, Cemal Stireya gibi
giiclii bir sair ve edebiyat insanmm imzasms tagumasi itibariyle
Tirkiye edebiyatinm en onemli dergilerinden biri sayilnustir:

Edebiyatmuzin, o6zellikle Tanzimat tan 1960’1lara  dek
olan siirecini irdelemeyi ve bu dénemi aydmlatmayr hedefleyen
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Papiriis dergisi, eski eserleri donemin goziyle yeniden
degerlendirmeye ahr. Edebiyatm ancak sitrekli elestiriyle dir
kalabilecegine inanwr. Tanzimatgilarm hala Hececilerin yoru-
muyla anilmasma kargi ¢ikar. Bu noktada dergiye yazanlardan,
eski yazarlarmuz iistine yazma geleneginin  olugturulmasmi
ister. Bununla birlikte derginin asil hareket noktasi donemin
edebiyatidir. Bir yandan nesnel diisiince yazilari, Ste yandan
roman, siir, hikdye gibi sanat tiriinlerini elestiren, degerlendiren
yazilar derginin sayfalarmda genigge yer alir. (92)

1970-80 willarm1  kapsayan yedinci donem politik
soylemin Halkin Dostlan, Militan, Sanat Emegi gibi dergilerm
eliyle agiga ¢ikarddigi yillardir, Ancak ayni donemde Yazi gibi
yapisalcl dergiler ile Milliyet Sanat gibi sermaye destekh
dergilerin  de ¢ikugi gozlenmektedir. Cemal Siireya’nin
sozleriyle “Edebiyat dergilerinin hemen hepsinde hayatm
degistirilmesi istegi” goriilmektedir (Yager 13). Bu dergilerden
Halkmn Dostlart ¢ikas bildirisi olan “Gerici Sanata Hiicumla bir
yandan Tkinci Yeniyi, diger yandan mevcut edebiyatm diinyay:
ve politikayr algilama tarziu sert bigimde elestirir (Dogan 94).
Militan, Yeni a, Tiirkive Yazilart ve Sanat Emegi’nde de benzer
bir tavira rastlanmaktadir. Millivet Sanat, ginceli odaga alr ve
gorsel sanatlara agihk verir (101). Olusum, on yth bulan yaym
hayatinda edebiyat diinyasmda onemli bir konuma gelmeyi
bagarnug dergilerdendir. Yaz dergisi ise metnin odak almdigi
dergiler gelenegine yeni ve etkili bir katki olarak konum-
lannugtir: “Yazmnsal baglamda yarat iirtinleriyle diigiinsel trtin-
lere birlikte yer verilen Yazi dergismde, daha ¢ok gostergebilim
ve yapsaleilik  konularma sayfalar ayrilr.  Bir  polenik
dergisinden Ote akadenuk yonelime sahiptir. Bu yoniyle de
donemin diger dergilerinden ayrin™ (1 10).
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Sekizinci  donem  1980-90  yillarmu kapsar. 12 Eyliil
darbesiyle biitiin toplumsal orgiitlenmeler dagitimustir. Bunun
iizerine 80’L yillarn baginda kooperatiflesme, ortak dergi,
ortak gibi yaymlarla legal ya da illegal kimi sosyalist partilerin
yandaglarmm  ¢ikardigi  dergilere rastlanir. Bunun yanmda
birkag kiginin bir araya gelerek kurdugu dergiler ve biiyiik
sermaye dergileri de bu dénemde yaym yaparlar.

Dénemin 6nemli dergilerinden olan Yazko Edebivat, bir
yazar kooperatifinin yaymi olarak etkili olur. Bir edebiyat
dergisi i¢in yiiksek tirajlara ulasan satigi ve yaymladig: kitaplar
da animal. Hiirriyet Gosteri, Gergedan ve Sanat Olay: ile
yaymi strdiiren Milliyer Sanar donemin sermaye destekli
yaymlart olarak sayilabilir. Yinelisler sagci ¢izgidedir, ama
onun da kendi gelenegiyle dili farkli bir tarzda ele almak gibi
bir farkliligi soz konusudur. Ug Cigek, Siir An, Yeni Yaprak,
Broy ve Poetika gibi “arkadas” dergileri, Tiirkiye’deki edebiyat
dergiciligi tarihindeki yerlerini aluslardr.  Ancak Ornegin
Diistin (sonraki adiyla Yeni Diisiin) boyle degildir. Bir misyon,
en azindan dagilan solu toparlama kaygisi kendini enikonu
hissettirr. Adam Sanar ise, kendine yakmn isimleri bir arada
tutmayr duyuruyor, demek olanakhidir. Her ne kadar kiigiik
Iskender, Ali Asker Barut gibi gairlerin ¢ikigmma kaynakhk etse
de Adam Sanatr'm bir biitin olarak edebiyati kucaklamak gibi
bir tavrmm oldugunu ileri siirmek giictiir. Aslmda bu &zellik
toplumsal yapmm kars: karsiya kaldig agir travmanm bir yan
etkisi olarak da degerlendirilebilir. Hatta bu misyonu en atesli
bicimde savunan Edebivat Dostlarinda da aym tavir igin bir
yeterlilik bulundugunu ileri siirmek giigtiir.

Dokuzuncu donem olarak 1990-2000 yillart gosterilebilir.
Toplumun iliskiler alanmin  genislemesine paralel  bigimde
dergilerde de bir cesitlenme, bir zenginlik goze ¢arpmaktadir.
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Sombahar, Giindogan Edebiyat, Defter gibi Gneml dergiler,
edebiyat ilgisinin yonuni etkilemiglerdir. E, Gogebe, Evrensel
Kiiltiir, Insancil, Dize, Kitap-lik, Yeni Bicem, Kiil, Poetik-us,
Damar, Kavram/Karmasa, [zlek, Kum, Edebivat/Elestiri,
Edebivat ve Elestiri, Dergdh, Damar, Sitr Odast, Diislem, Siir
Oku vd. dergiler bu donemin nabzmm hizli atmasimna yol
agnuglardir.

Cemal Siireya “Edebiyatimizda Dergiler” adli yazismda o
giine kadar 300e ulagnug olan  dergileri degerlendirirken,
bunlarm ancak yarismm etkili oldugunu ileri stirmektedir. Ona
gore “edebiyatmmzi g6tirmiis olan  hemen biitiin edebiyat
dergileri, kinu zaman silik, kimi zaman belirsizmis gibi de olsa,
genellikle  toplum degerlerii savunmuglar,  esitlikten,
Hzglirlikten yana olmuglardir. Elli yilhk evre i¢inde [Cemal
Siireya nin yazisi 1970’11 yillarda yaymlanngtir] gikimig olan
300 dergiden 270 kadarmmn ilerici planda yer almasi da bu
gergegin en onemli kamtide” (Yager 13, vurgu bana aittir, M.
S. E.). Dolaystyla diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de edebiyat
dergisi ¢ikarmak, s6z almak gibi bir seydir. Sozunu soyleyenin
soyledigi de kayda gecirilir ve edebiyatin bekleme salonuna
almur; bir kitap, bir hafiza ya da bir unutuga dogru yiiriimesi
igin.
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Miige CANPOLAT

TURK EDEBIYATINDA DENEME

Tirk edebiyatinda roman, hikaye, siir gibi tiitler ve bu
tirlere ait Ozellikler daha belirgin bir sekilde algilanabilir
niteliklere sahipken “deneme” ve “deneme yazarh@r” terimle-
rinin tanmmlanma sorunu vardir.  Bu, temelde Tiirk edebiya-
tinda denemenin yazarma 6zgii bir tiir olmasmdan kaynaklan-
maktadir.  Bunun en 6nemli kaniti, Tiirk edebiyatinin 6nemli
kalemlerinin denemeye iliskin soyledikleridir. Omegin, Fiisun
Akath'nm, Acryla, Sevgiyle, Kahramanca adh kitabndaki
saptama, bu baglamda olduk¢a onemlidir: “Deneme yazarl-
gmim nemene bir yazarlk oldugu bir tiirli aydmlanamuyor.
Nasil aydmlansm ki, neredeyse deneme yazar sayisinca, hatta
deneme yazisi  sayisimca  deneme ¢esidi var”  (Deneme
Kaynakgas1). Akath sozlerine soyle devam etmektedir:

Kalem oynatmalar deneme, “ruh durumlarma” yasantilara
iliskin programsiz yazilar deneme, iri iri savlari olmayan ama
agir bagh kuramlar gelistirmekten de gert durmayan diigiince
trlinleri deneme, kimi anlatilar, siire gtz kirpan, utangaghgi
tizerinden atamanus kimi torlak yazi par¢aciklart deneme.
(Deneme Kaynakgasi)

Nermi Uygur ise Giinesle adli kitabinda denemeyle ilgili
olarak su yorumda bulunmustur:
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Ne yazik ki bazen garpik cagrigmlara yol agar “deneme”
sozeligii; iglenen konunun  bir iki smamadan sonra yarida
birakildigr samsmm uyandiir. Oysa ki ger¢ek tam tersi: Bu
islemenin gepegevre yiirtitildugiini dile getimmektedir deneme.
Konusuna, ya da konularma, bir tek ytnden yaklagmayan; bir
giicliigii ille de gtzecegim diye yalmlagtirp budamayan; sezme
ve sezdirme, bilme ve bildirme, kavrama ve kavranihr kilma
olanaklarinda sorular1 yoksul dustirticd kestirmelerden hos-
lanmayan bir insandir denemeci” (Deneme Kaynakgast).

Enis Batur ise E/Babil Yazilarrnda denemeye iliskin
goriiglerini §oyle dile getirmektedir:

Deneme, denemek fiilinden uzak durarak diistiniilebilir
mi, ben diigiinemiyorum. Bir “konuyu” deniyorum tabii. Ote
yandan o konuyu bu “dil” ile, yatakhk eden su “islip”la
deniyorum. Deneme, denemenin icinde, deneyenin ve dene-
nenin i¢inde.  Bir kivileimdan yola ¢ikiyor belki, ama bu
kivilerma yeniden kavugmak i¢in. Bigimini artyor hemen.
(Deneme Kaynakgasi)

Batur, bu sizleriyle denemeye degerini veren en onemli
ogenin “islip” oldugunu imlemektedir.  Nitekim, giintimuz
deneme yazarlarmdan Feridun Andag da isliibun Onemini
“[d]eneme bigimsel yani on planda olan bir yazi ugragisidu.
Her sey denemenin konusu olabilir, ama bigemi yakalamak o
‘hersey’den  daha da Onemlidi™ (Andag) sozleriyle dile
getirmektedir.  Kisacast Fiisun Akatlinm “Tiirk Edebiyatmda
Deneme ve Elestiri” baglikh yazismdaki deyisiyle denemenin,
“dil i¢i bir olay” (Akath 20) oldugunu soyleyebiliriz.

Buraya kadar denemenin giintimiz Tirk edebiyatmda
nasil ahmlandigmu orneklendirmeye cahstim Tiirk edebiyatmda
denemenin  kendi  smurlarmni - gizemeyen b tir olarak
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algilanmasimm  temel nedeninin “iislip” oldugu diisiniilebilir.
Aslmda bu durum, Tiirk edebiyatmda denemeye yakm olan
bazi tiirlerde de dslibun 6n plinda tutuluyor olmasmdan
kaynaklanmaktadir. Bu noktada Mustafa Serif Onaran’m 22-
23 Kasim 2002 tarihlerinde, Ankara Universitesi Tiirkce ve
Yabanct Dil Arastuma ve Uygulama Merkezi'nce diizenlenen
“Tirkiye'de Elestiri ve Deneme Sempozyumu”nda sundugu
“Denemenin  Swnrrlarr” baghkh bildirisinde  soyledigi “‘Dene-
menin - smirsizh@s  degil, deneme suurlarmm - gegirgenligi
tizerme digtinmeliyiz. Denemenin smirlari, deneme ile baska
edebiyat alanlarmm  rtiigmesini  anlamaliyiz” (Onaran  123)
sozleri Onem kazanmaktadir.  Onaran’m bu sozleri, Tiirk
edebiyatmm “arkadag” olan iki terimini ve artik kliselesmis bir
sOyleyisi, yani “deneme-elestiri”yi ¢agristirmaktadir,

Deneme ve elestiri bazi ozellikleri bakinundan birbir-
lermi andiran edebiyat tiirleridir.  Tiirk edebiyatinda degerlen-
dirici - yaklasimla  yazilmuis  denemeler ve nesnel olmayan
elestiriler, bu iki tiirii birbirine yaklastiran tiirlerarasi metinler
olmuglardir.  Kinu zaman arastnma, deneme, elestiri ve ince-
lemenin i¢ iceligi, elestirel denemelerin ya da “ben” soylemli
denemesel elegtirilerin - ortaya ¢ikmasma neden olmustur.
Edebiyatn  cesithligi iginde benligini “tirselik’ten kurta-
ramayan metinlerin i¢ igeligi, bugiin kendini yamit adlarmda
bile gdstermektedir.  Deneme ya da elestiri tiirlerine dahil
edilemeyen veya her iki edebi tiire de ait zelliklerle islenmis
metinler, “deneme ve elestiriler”, “elestire] denemeler”,
“elestirisel denemeler” gibi tiirsel ayrim sorumlulugunun okura
yiklendigi muglak adlarla kitaplastinnugtir.  Bu muglakligm,
Tiirk edebivatmn cesitli dallarmda 6diil veren varismalarda da
sirdigiini styleyebiliriz.  Omegin giintimiizde bazi yarigma-
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larda ddillerin, “hikaye”, “roman”, “siir” tiirlerindeki yapitlara
ayr1 ayr1 verilirken, “deneme-elestiri” ve hatta “deneme, elestiri
ve inceleme” dallarmda toplu olarak verilmesi dustndi-
riictidir.

Denemenin ve deneme yazarhgmm neligi konusundaki
belirsizlik, bir tiir olarak denemenin Tirk edebiyatma tam
olarak hangi yazar ya da yazarlarla ne zaman girdigi, gelisim
evrelerinin neler oldugu konusundaki sorularm da yanitsiz
kalmasi sorununu da beraberinde getirmistir. Ancak bilinen bir
gercek vardir ki o da denemenin edebiyatmuza Batr’dan geldigi
ve dolayisiyla da geg geldigidir (Kokden 95). Gene giintimiiz
yazarlarmdan Emin Ozdemir, “Deneme ve Denemecileriniz”
baslikli yazismda bu konuyla ilgili olarak sunlar sOylemek-
tedir:

Tanzimat't izleyen yazmsal donemlerde de deneme
tiirtinde biiyiik bir agihm goriilmez.  Bir olgiide Edebiyat-1
Cedide’ciler ve onlarm ardmndan gelenler (Cenap Sehabettin,
Ahmet Rasim, Ahmet Hasim, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Yahya Kemal) olaylara, olgulara, durumlara ve kavramlara
bireysel agidan baksalar da deneme tadmda tirtinler koyamazlar
ortaya; ¢linkii tirtin gerektirdigi diigtinsel birikim de onlari
besleyecek bir yatak olusturmanustir daha. (Ozdemir 239-40)

Feridun Andag, “Denemenin ve Elestirinin Yiizyli”
baghkli yazismda denemenin Cumhuriyet Donemi'ne gegiste
ve sonrasmda su asamalarda gelisme gosterdigini belirtir:
Gegis  Donem: 1920-1930; Kurulug Donemi:  1930-1940;
Aydmlamma Dénemi:  1940-1950: Yenilesme Donemi: 1950-
1960; Ac¢ihmlara Dogru: 1960-1980: Yeni Adlar Yeni
Yonelimler: 1980-2000. Bu geligme agamalart sadece Feridun
Andag tarafmdan kabul gormiistir.  Ancak genel kabul goren
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bir diigiince vardmw ki o da denemenin Tirk edebiyatinda
1940’1lardan itibaren parlamaya baglamasidr.  Bunu Emin
Ozdemir goyle dile getirmektedir:

Yazimmuzda deneme tiiriiniin tiirsel baglamda 1940°h
yillarda boy atip gelismesinde diigiinsel ve yazmsal ortamn
[...] blyiik payr vardir. [BJunun i¢indir ki diisiinen bir yaz
tiiriidiir deneme. Uretici ve canli bir diislinsel bir ortam
gerektirir. Insan ve yasam degerlerine acilacak belli bir birikim
ister.  Bunlarsa 1940°hi yillarda olugmaya yiiz tutar; [bu
yillarda] Bati ve Dogu klasikleri Tirkge'ye ¢evrilir, [...] Koy
Enstitiileri atilmu yapilir.  Halkevleri kurulur ve etkinliklerini
sirdiirtir.  [...] [DlJistinceyi Tiirk¢e’'nin  kendi topragmda
tiretebilmek amaciyla dil devrimi, Tiirkgeyi Gzlestirme sefer-
berligi baglatilir. (Ozdemir 240)

Ozdemir’in séziinii ettigi bu donemle ilgili olarak Nesrin
Canberk de su yorumda bulunmugtur:

Bu siirecin getirdigi 6zgiirlik, ¢agdaghk gibi toplumsal,
siyasal kavramlarm yam swa toplum i¢inde bireyin konumu
belirginlegmig, yeni siyasal diizenin olusturmaya ¢ahstirdig
laik-demokratik kiiltir ortanu da deneme tiiriiniin gelismesine
biiytik Ol¢tide katkida bulunmugtur. (Canberk 5).

Bu siirecteki gazete ve dergiler, Gzellikle de edebiyat
dergiciligi tirtin gelismesinde ¢ok 6nemli rol oynanustn: Bu
dergilerin en nemlileri sunlardi: “Ulus, Milli Mecmua, Hayar,
Yedi Mesale, Server-i Fiinun, Varlik, Cigir, VYiicel, Kiiltiir
Haftasi, Olus, Insan, Ulkii, Aga¢” (Anda¢ “Denemenin ve
Elestirinin Yiizyi”). Ozellikle Falih Rifki Atay, Ulus gaze-
tesindeki denemeleriyle dikkati ¢ekmistir.

Cumhuriyet Tirkiyesi'nin deneme yazarlari arasmda,
1940’lardan sonra ¢ne ¢iknug isimler ise sunlardi:  Nurullah
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Atag, Sabahattin Eyuboglu, Vedat Giinyol, Orhan Burian, Suut
Kemal Yetkin, Selahattin Batu., Cevdet Kudret, Melih Cevdet
Anday. Bu donemle ilgili olarak Feridun Andag¢ “[a]ydm-
lanmact bir bakisla birlikte ¢znel ve nesnel elestiri anlayiginm
ilk orneklerini buluruz” (Andag, “Deneme ve Elestirinin
Yiizyil”) saptamasuu yapnustir. Bu noktada tslibun, yazar-
larm, farkh tiirlerin  yazarlari olarak animasmda etkili
oldugunu bir kez daha hatirlatmak yerinde olacakur. Nitekim
ayn1 donemin yazarlar1 olmalarma ragmen donemin unlii yazari
Nurullah Ata¢’m sert iislibu nedeniyle daha ¢ok “elestirmen”
olarak amlmasi ya da dingin bir soylemi ve sogukkanh bir
{islibu olan Orhan Burian'm daha g¢ok “denemeci” olarak
amlmast, bunun oOnemli bir kamti olarak digiiniilebilir. Bu
agidan bakildiginda, Tirk edebiyatmda 1940’ ve 50’1 yillarda
deneme-elestiri agiimmmn heniiz tamamlanamadigi ve {sliibun
tiric belirleyen bir etmen oldugu sonucuna variabilir.  Bu
sonugtan hareketle, edebiyat tarihimizde denemenin ortaya
¢ikist ve gelisgiminin tek bagma ele almamamug olmast hi¢ de
sasirtict degildir.  Nitekim giintimiiz - yazarlarmdan  Feridun
Andag, “Denemenin ve Elestirinin Yiizyih” baghkli yazismda
deneme ve elestiri tiirlerini birlikte ele alarak donemlere
aymnug ya da daha dogru bir ifadeyle soylersek aywmak
zorunda kalnustir. Andag, 1950-60 donemine damgasini vuran
yazarlarm Fethi Naci, Asim Bezirci, Memet Fuat, Selahattin
Hilav oldugunu belirti.  Ugur Kokden ise Atag, Tanpmar,
Yetkin, Eyuboglu, Giinyol, Batu, Anday ve Burian bir yana
birakilirsa bu biiyiik givdeden ¢ ana kolun ¢iktigun ve bu
biiyiik kollardan birinin1933-37"liler yani Ahmet Oktay, Cemal
Siireya, Onat Kutlar, Tahsin Yicel,Hilmi Yavuz, Dogan
Hizlan, Demir Ozli, Mehmet H. Dogan, Aksit Goktiirk
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isimlermin yer aldigi kol oldugunu savunmustur (Kékden 109).
Kokden, deneme yazarlanmuz iginde giiniimiize en yakm
obekte ise tiim deneme ailesi i¢inde kendisine belirli bir yer
acan yliksek verimli bir damar bulundugunu belirtir. Kokden’e
gore bu damarda yer alan isimler sunlardir: Tomris Uyar,
Fiisun Akatli, Selim Ileri, Nedim Gursel, Enis Batur, Mehmet
Baydur, Giiven Turan, Giithan Timer, Nurdan Girbilek,
Haydar Ergiilen ve Mehmet Serdar.

Sonuc olarak, Tiirk edebiyatmda deneme, tiirleraras: bir
almagikhgm ifadesi olagehmistir. Bu noktada Hiiseyin Ata-
bag'm “Denemenin Edebiyata Getirdigi Ag¢ihmlar (Denemenin
Edebiyata Ettikleri!)” baglikh makalesindeki su szlerini
almtilamak istiyorum:

[Dlenemenin yarattigr [...] “karmaga” bir yandan yeni
cdebiyat tatlart olustururken, bir yandan da yeni edebiyat
turlerinin dogum mustuluyor.  Denemenin edebiyat sanatina
“ettiklerme” bak[ildigmm]da; kaleme almdigi kosullarm ve genis
anlamda ortamm da etkisiyle, onun dogurgan bir tiir olmasmn
yamnda, yayimaci, isgalei bir yam [oldugu] da gor[liir].
(Atabas 163-64).

Bu sozler 1s1i3inda  giiniimiiziin - 6nemli  deneme
yazarlarmdan Nurdan Giirbilek’in Ev  Odevi adh  kitabimn
“Girig” boliimiindeki su sozler daha da onem kazanmakta ve
bugiinkii Tirk denemesinin hala “almagik” olma ozelligini
korudugunu kamtlamaktadir:

Bu yazilarm elegtiri mi inceleme mi deneme mi oldugu
sorusunu ben de kendime sordum. Sunu soyleyebilirim: Bu
yazilarm konusu bir deneyim olarak, bir bigimsel yasanti
olarak edebiyat. Tabii bu, edebiyatn kendi terimleriyle, kendi
tarithiyle incelemeyi, orada bigimin nasil bir hayat siirdiigiinii
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anlamayt iceriyor. Ama aym zamanda bigimin ardmda
kimmuldayan igerige bakmayi, yani edebiyatin i¢inden gecerek
baska seyler diisiinmeyi, orada yaganan deney sayesinde bagka
alanlar1 yoklamayr da igeriyor. Bu yazilart denemeye daha
yakm kilan da bu sanirm. (Giirbilek 7-§)
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Nuri AKSU

YASAR KEMAL VE KOY ROMANI

Tiirk romaninda koyii konu alan eserler yogun olarak
1950’ yillardan sonra kaleme almmaya baslamistr. Koy
romani adi verilen bu akimm temsilcileri genellikle koy
enstitiisiinden mezun olmus 6gretmenlerdir.  Bu akim kendi
icinde  seslendigi  okur kitlesi ve konu aldigi cografya
bakimmmdan bir ikilem i¢indedir.  Konu aldigi cografyanm
msanlart i¢in yazilmayan bu romanlar, kentli okura yonelik
olarak kaleme almnugtir. Koy msanlanmm okuma yazma
bilmemesi ve sozlii kiiltiir trtinlerini titketmesi, yazih kiiltiiriin
bir iirtinii olan romam, yazarlar ve okurlar agismdan bu tiirden
bir ¢ikmaza stiriiklemigtir.  Bu yiizden, kdy romam akmunm
ornekleri belirgin yapisal 6zellikler tagirlar,

Koyt kendme konu edinen ancak farkli bir sanat
anlayis1 ile hareket eden yazarlarm romanlan, émegin Yasar
Kemal ve Abbas Sayar’m romanlari, koy romanmin belirgin
dzelliklerinden zaman zaman aynhbr, zaman zaman da bu
akimla Grtiisen yonler sergilerler.  Bu yazida kdy romanin

Bu yuz:i kiltirel iligkilerin ninde bir sinir gibi duran Makedon giimriik
gorevlilermcee engellenen bir konferansta sunulmak Gizere hazirlanmustr,
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baslattig varsayllan Mahmut Makal’m Bizim Koy adli kitab1 ve
bu akmmn onde gelen ismi Fakir Baykurt'un akumm temel
tzelliklerini iginde barmndiran Tirpan adli romam incelenecek,
bu romanlarm temsilcisi oldugu koy romam akmm, koy
romancisi sayllamayacak bir romancmm, Yasar Kemal’in
roman anlayisiyla  Demirciler Carsist Cinayeti romant sOz
konusu edilerek karsilagtirilacaktir.

Tiirkiye’de rtoman seriiveni Tanzimatla hiz kazanan
Batililagma cabalariyla birlikte baglar.  Batililagmayr savunan
biirokrat aydin kesim, ayn zamanda romanm ilk orneklerinm de
ortaya koyar. Ahmet Mithat ve Namk Kemal bu konuda akla
ilk gelen 6meklerdir. Sehirli orta smufi temsil eden bu aydm
tipolojisi, kendi gergekliklerinden hareketle, kendilermin
toplumda énemli gordiikleri sorunlart konu alan eserler kaleme
alirlar, Bu romanlarm bazilarmda goriicii usulii ile evlenmenin
zararlart islenir. Sosyal bir sorun olarak ele almabilecek bu
konu, tiketim g¢evrimi bakimmdan kendi i¢inde uyumludur;
kentli okurlara kentli yazarlarca hazirlanan edebi bir tretimdir.
Unutulmamal ki, okur-yazarhk sadece sehirli orta ve st
smifin tekelindedir. Bu yiizden entelektiiel faaliyet sadece
sehrin smirlart dahilinde ve onun sorunlart cercevesinde geligir.

Bu durum iginde bazi istisnalar1 belirlemek mimkiindiir.
Nabizade Nazim tarafindan 1890°de yaymmlananan Karabibik
adh hikaye bu istisnalarm 6nemli bir trnegidir. Bu hikayede
konu, bir biirokrat olan yazarm gorevi sebebiyle bulundugu
Beymelik koyiinde gegmektedir. Ebubekir Hazim Tepeyran’m
kaleme aldig Kiigiik Paga da konusunun bir kisnu koyde
gectigi igin Anadolu’yu anlatan eserlerden biri olarak sayilr.
Bu eserlerde, gorevleri nedeniyle Anadolu’da bulunmug
biirokratlarm izlenimleri hakimdir. Yakup Kadri Karosman-
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oglu'nun Yaban adl eseri koyii ve koy insanlarmi betimler.
Resat Nuri Giintekin'in eserlerinde de koyiin mekan olarak yer
aldigr bilinmektedir. Bu sayilan eserlerde, kentlilerin géziinden
koy anlatilmaktadir. Ozellikle Yaban ile tartigimaya acilan
koyiin gerikalnughgi gibi konular okurun dikkatinin ¢ekilmek
istendigi temel mesele olarak karsimz ¢ikar. Yaban’da anlatici
kigi bu durumu su sozlerle dile getirir.

Bunun nedeni Tiirk aydim gene sensin. [....] Anadolu
halkmmn bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafasi vard:
aydmlatamadm. Bir viicudu vardi  besleyemedin.  Ustiinde
yasadig1 bir toprak vardy; igletemedin. Onu hayvani dugularin,
cehaletin, yoksullugun ve kithgm elinde buraktn. O, kat
toprakla kuru gogiin arasmda bir yabani ot gibi bitti.  Simdi
elinde orakla hasada gelmigsin. Ne ektin ki ne bigeceksin?
(130)

1940’h yillarda ilk mezunlarmi veren koy enstitiilerinde
egitilen  Ggretmenler, ozellikle 1950°'li  yillarda edebiyat
alamnda trtin vermeye baglarlar. Eserlerinde daha ¢ok kdyii ve
koy sorunlarmu igleyen bu yazarlarm baglatigi hareket koy
romam olarak amhr. Bu &gretmen yazarlardan Mahmut
Makal'm Varlik dergisinde yaymladigi dizi-mektuplarm bir
araya getirihmig hali olan Bizim Kéy adh kitap bu alandaki ilk
eser olarak kabul edilir. Zamanla kdyii konu alan tiim romanlar
bu kategoriye konulur ve Abbas Sayar, Kemal Tahir ve Yasar
Kemal gibi pek ¢ok koy enstitiisii ¢ikigh olmayan yazarlarm
eserleri de kdy romam akmu i¢inde goriilmeye baglanir.
1950°’li yillar tarmmda makinelesmenin  artmasiyla  birlikte
Tirkiye’de kdyden kente gogin Izlandigi yillardir ve koye
yonelik ilgi, bu gé¢iin de bir sonucudur.
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Koy romanmun ilk yazarlarmn yetistigi Koy Enstitiileri,
Atatiirk tarafindan kurulmugtur. Bu okullarm kurulmasindaki
amag, Cumhuriyet devriminin egitim yoluyla koylere kadar
yayllmasini saglamaktir. Enstitiiye alman Ogrenciler koylerde
yasamakta olan koy ¢ocuklaridir.  Enstitii egitiminden sonra
ogretmen olan bu kdy ¢ocuklari, koylerde ogretmenlik etmeye
baslamaktadirlar.  Bu okullar 1950°den sonra, DP iktidan
doneminde kapatilmustir.

Kokeni koy enstitiisi olan bu ogretmenler, iginden
geldikleri kdy toplumunu ve onun sorunlarmu gesitli yollarla
belirtmeye ve bu sorunlarm ¢oziimine yonelik okur-yazar
kitleyi bilinglendirmeye caligmuslardir.  Mahmut Makal, Fakir
Baykurt, Talip Apaydm bu Ogretmen yazarlarm onemli
isimlerindendir.

Behget Necatigil’in Edebiyanmizda Isimler Sozligil
nin verdigi bilgiye gore Mahmut Makal 1933 yilnda Nig-
de’nin Demirci koytinde dogmustur. Ivriz Koy Enstitiisi’'ni
1947 yilinda bitirmistir. Yazarhga ilk admmn Varlik dergisine
gonderdigi koy mektup ve notlartyla atmstir.  Bu yazilarm
topladigr Bizim Koy adh kitabi yaymmlandigi donemde biiyiik
flgi gormiugtir.  Makal'm Bizim Koy adli yapiti bir roman
degildir, ancak bu kitabm koy edebiyatmin ilk onemli 6rnegi
oldugu kabul edilir. Makal bu kitabinda, ogretmenlik yaptigi
koyde bagindan gegenler hikaye eder. Koyln geriliginin
siklikla vurgulandigi bu mektuplarda, Makal, gerikalnughg bir
yazgi olarak gérmez ve kendisine bir gorev diistiigtinii diigtndr.
Bu konuda sunlari soyler Makal: “Yiregimin kosesini de bu
bozuk diizen yakiyor. ‘Bu igleri sen diizelteceksin. Koyt
kalkmdirmaya kendi evinden bagla. Bunu da yapamazsan,ne
apladim ben senin okumuslugundan’ diyorum kendi kendime”
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(30). Kdyde ¢oziilmesi gereken sorunlarin neler olduguna degi-
mr. - Batl manglar (69), koyliilerin eylemsizligi (51) ve koy-
deki insanlarm cahilligi (51) bu konularm arasmdadir.
Makal'm  yazilari ses getirir.  Ornegin Tiirkiye’deki egitim
cahgmalarmm 6nde gelen ismi, 1940’ yillarda Milli Egitim
Bakanhgr yapnug olan Hasan Ali Yiicel sunlar1  yazar:
“Samirdum ki ben bizim koyliyii tanrdim.  Nerede. Ben bir
bilirmisim; kendisi kendine dair bin bilmekte. O halde
ogrenelim.  Ogrenmeleri i¢in onlara nefes alma imkanm
verelim. [....]  Millet hakikatlerini oldugu gibi  bilmeliyiz.
Aciysa acitathysa tath ” (Bizim Kéy, 281). Bizim Koy ile 1lgili
olarak Nadir Nadi Cumhuriyet gazetesindeki yazismda sunlari
soyler. “Tirk kéyiiniin ¢iplak gergegini bu derece keskin, g0l
gesiz, siislii ve dzentili ctimlelerden uzak fakat gene de ich bir
tislupla Gniimiize seren bagka bir kitap okudugumu hatirla-
muyorum” (Bizim Kdy, 111). Makal’m kitabr koy gergekligine
yer verdigi i¢in Gviilmektedir. Makal'm kendisi de Yakup
Kadri'nin Yaban romanim bu bakis agismdan ele alir. “Yakup
Kadri Yaban’da koy realitesine soyle bir dokunacak olmustu,
kiyametler koptu. Tiirk koytine iftira etti diye” (29). Makal da
Yaban’y bir ger¢ekligi yansitigr icin dvimektedir. Makal'm ve
diger ogretmenlerin yazdiklar eserlerde hareket noktalari iste
bu “ger¢eklik” olmustur. Bu tarzdaki eserlerde sanatsal ger-
¢eklik arayigindan ¢ok sosyal gergeklik arayisi sézkonusudur,
Koy enstitiili  yazarlarm en onemlilerinden  olan,
1999°da  kaybettigimiz  Fakir Baykurt, 1929°da Akgakoy,
Burdur'da dogmustur.  1948’de kiy enstitiisiinii bitiren yazar,
ogretmenlik  yapmaya baslanustir. 1k romam  Yilanlarn
Ocii'nii 1959 yiimda yaymlar, Cumhuriyet Gazetesi Yunus
Nadi 6diliinii alan bu roman daha sonra filme de almstir,
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Tirpan (1970) (1970 TRT Roman Basar1 Odiilii), [razca’'nin
Dirligi (1961), Amerikan Sargist (1967) ve Kara Ahmet
Destant (1977) (1978 Orhan Kemal Roman Armagani) en tinli
romanlandir.  Romanlarmm  yani  sird, hikaye ve siir de
yayimlanustir.

Baykurt da, diger koy enstitiilii yazarlar gibi koy
sorunlarmi romanlarmm temel konusu haline getirir. ~ Tiirk
Romanina Elestirel Bir Bakis adh kitabmm ikinei cildinde
elestirmen Berna Moran, Baykurt'un Tirpan romanii koy
romant/anadolu romanmm bir rmeg; olarak inceler. Ona gore
roman, bu akimm biitiin gelerini tagimaktadir.

Oykiiniin ~ kligelegns aktorleri  sunlardir  genellikle:
Yoksul ve cahil koyli; onu somiren gerici gligler (aga, imam,
parti adamlari); ve bir de kurtarici (6gretmen, ilerici  kay-
makam, ya da uyamk bilge bir koyli). Bu Kisiler arasmnda
yazarm tezine uygun bir iliskiler ag1 kuruluyor ve romat, cahil
koyliintin  aydmlatilmas: - ve uyandirilmasiyla nasil kurtula-
bilecegini, bunu engelleyen gliclere kargt nasil  savasgimm
verilecegini gosteren bir ornek olusturuyordu. (182)

Moran’a gore, Baykurt'un Tirpan adli romam bu
dgelerin romani kurulmasmi nasil belirledigine iyi bir ornek
olusturmaktadir. Moran, romanda zengin Musdu ile evlenmek
istemeyen Diirii’ niin cevresinde geligen olaylarm, Tanzimat
démemi romanlarmda islenen goriicu usulii  evlenmeyle
benzerligine isaret eder. Fakat bu benzerlige ragmen, Baykurt
meseleyi farkh bir agidan ele almaktadir. Moran’a gore “Durt
ezilen yoksul smufi, Musdu ise zengin egemen simfl temsil
edecegine gre, memin bu anlamlar1 tagtyabilmesi i¢in ana-
baba, kiz ve kizi isteyen adamun arasmdaki iligkiler ag da
farkli bir bicimde kurulacaktir” (184). Ona gore Tanzimat
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romaninda yer alan kizin sevdigi bagka bir kisi, bu roman
yapismda iglevini yitirir.  “Simdi 6n planda kizi zorla almaya
¢alisan, romanmn kotii kisisi rolimdeki zengin adamdir ve temel
catigjma onunla kiz arasindaki savagima kaydirimistir” (184).
Romanda tipler de buna uygun olarak ¢izilir. Kahramanlarm
fiziksel ~ Ozelliklerinde bile bu tavrm izlerini  g&rmek
mimkiindiir.  Musdu oldukga ¢irkin betimlenir, buna karsm
Diirii ocuk olarak okura sunulur. Kéyiin bilgesi olarak ¢izilen
Ulugus Nme, Diirti'ntin direnisini konusmalariyla yonlendirir
ve intihar etmeye karar veren Diiri’'yii bu kararmdan
vazgegirir, bunun yerine romana admi veren tirpanum Diirii’ye
verir ve Diirli, o gece Musdu’yu bu tirpanla $ldiiriir. Roman
Diirii’niin kagmasiyla son bulur.

Moran, tezli bir roman olan Tupan'm ozellikle
Diirii'niin tek boyutlu olarak ¢izilmesi yiiziinden basarisizliga
ugradigimi styler. Bu dogru bir yaklasundir. Roman boyunca
sadece durumun ne kadar Musdu lehine ve Diirii aleyhine
oldugu anlatirken, Diirii’niin diigtinsel diinyasmi hi¢  bile-
meyiz. Diri’'ntin nasil bir katil haline geldigini ¢grenemeyiz.
Bu da romanm itici giiglerinden olan empati‘yi, okurun roman
iginde bir diinyaya dahil olmasim engeller. Moran bu durumu
su sozlerle ifade eder:

Kii¢tik Dirti'niin bir kag hafta i¢inde byle bir asiye nasil
dontigtiigiini  anlamamiza olanak yok, ¢iinki bu  Snemli
noktada yazar gozlerini karaktere degil eyleme ¢evirdigi icin
adam Gldirmeyi kabul etmis Diirti'niin duygular, diisiinceleri
kapali kalir.  Sanki bir i¢ diinyast yoktur Diirii’niin. (193)

Bu durum diger koy romanlari i¢in de gecerli oldugu
soylenebilir.  Yanlarin  Ocii'nde de  kisiler i¢ diinyalari
olmayan tek boyutlu tipler olarak ¢izilmiglerdir. Béyle olunca
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da kigilerm romani stiriikleyen szellikleri belirtilmez. Bu
romanlarda kisileri iyiler ve kotiler olarak ikiye ayirabiliriz.
Kisilerin edimleri bize onlarla flgili fikir verir, psikolojik
diinyalar degil.

Kisilerin ak ile kara olarak birbirinden ayrimast bir
yonden halk edebiyatiun etkilerinden kaynaklaniyorsa, bir
diger ydnden de yazarlarm ideolojik tutumlarnin gerekhi
kildigi  bir durumdur. Trrpan’da Durd, Ulugus tarafmdan
yonlendirilen bir karakter olarak kargmuza ¢ikar, kendisi
herhangi bir ruh durumundan digerine gegmez. Bu tiirtin
icinde sayilagelen Yaban'da da koyliler, yonlendirmeye acik
insanlar olarak ¢izilmiglerdir. Bir soylesisinde Mahmut Makal
da “Mesele faydall yaymlarm koyliilerin eline gegebﬂmesmde”
(95) sozleriyle, koyliyt etkiye tepki vermeyen, kendi diisiince
siizgeci  olmayan, edilgen, yonlendirilebilir tipler ~ olarak
anladigmi ortaya koyar. Yazarlar tarafmdan kendiliginden
eyleme gegemeyecek kigiler olarak cizilen koyli, romanlarda
bu yiizden tek boyutlu olarak gizilir. Eylemin agirlikh oldugu
bir hayat tarzinm nsan olarak betimlenir.

Moran’a gore romanin basarisiz olmasiim ikinci sebebi
yazarm bazi fikirleri uygun olmayan bigimde ve uygun
olmayan kistlere soyletmesidir. Sadece anlatilacak diistince-
lerin onemsendigi bu sahnelerde, bu distinceyi ileten kisilere
dikkat edilmez. Bu da koyli kizlarmn agzindan propaganda
sozlerinin okura ulagmasma yol acar. Bu konuya Adnan Benk
de deginnmistir. Sunlan soylemektedir Benk:

Babamn kiznu Kabak Musdu'ya vermek igin 6ne stirdigi
fikirler, saytalar boyunca, ayll yeknesaklikla, highir yeni gorag
getiriimeden, hicbir geligme olmadan siirtiyor. Ulugus Nine'min

koy kizlanyla yaptigl toplantida  yapilan direnme  edebiyati,
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hi¢hir koyli, hatta sehirli agzindan bile ¢ikamayack kadar
diizglin, konusma diliyle higbir ilgisi bulunmayan ciimlelerle
verilmis.  [...] Bu roman, koyiin, kéy sorunlarmm, birtakimm
diistincelere vesile oldugu bir denemedir. (122)

Adnan Benk bu duruma dogru bir bigimde yapitta “fikir
soylemek merakmm” (122) neden oldugunu sylemektedir.
Yazarm bu tutumu romanm akigim engellemektedir.

Bizim Koy ve Tupan’m yukanda sayilan ézelliklerinin
kéy romanmi temsil ettigi soylenebilir. Yani, kéy romam
diisince merkezli bir anlatima sahiptir, tek boyutlu karak-
terlerden kurulmustur.  Belirlenen bu &zellikleri, koy roman
akimmin diginda, ancak yine koyii ve koyliyii konu edinerek
romanlar  yaznug  olan  Yagar Kemal’im  romancihgyla
karsilastirmak yarah olur.

Turkiye'nin uluslararasi alanda tanmmus yazarlarmdan
Yagar Kemal, 1922 yilinda Adana’ya bagh Osmaniye ilgesinin
Hemite koytinde dogmustur. Bir siire gazeteci olarak da ¢ahgan
Yagar Kemal, 1955°te yayimladigi /nce Memed adli romani ile
tin kazanmugt. Roman Ingilizce ve Fransizca gibi farkh dil-
lere ¢evrilmis, hatta bir ara Ingiltere’de best-seller bile olmus-
tur. Yasar Kemal'in uluslararast tine kavugmasuu saglayan bu
romanm devanu olan diger iig¢ cilt alumgh, yetmisli ve seksenli
yillarda yayumlannustir. Yazar konusu kdyde gegen pek ¢ok
roman kaleme alr. Ancak koy enstitiilii yazarlarm aksine, onun
tine kavugmasm saglayan gey roman teknigini kullanmadaki
ustah@idir.  Anlatilarnda siklikla kullandidr folklorik 6geler de
onun romanmn  elestimenlerin goziinde degerli kilar.  Peki
Yasar Kemal'm Fakir Baykurt'un Tirpan romanmda goster-
meye cahgtngmuz koy romanmm genel tzellikleriyle értiigen
ve ayrilan yonleri nelerdir?
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Karakter betimlemeleri

Yasar Kemal'in romanlarmdaki karakterler yazarm onlara
yonelik tavrma gore degigik derecelerde  betimlenirler.
Kemal’in eserlerinde de kisiler siyah ve beyaz olarak iki gruba
ayrilir.  Beyaz/Ak/iyi olan kimselerin hem fiziki gortniigleri
hem de psikolojik durumlari ayrmtih olarak betimlenir. Buna
bir 6mek, Demirciler Carsist Cinayeti romanmdaki tiplerin
arasmdan verilebilir. Romanm bozulmamug, saf ve onurlu kisisi
olan Dervis Bey’in fiziksel betimlemesi daha romanm bagmda
yapilir. llerleyen sayfalarda da Dervis Bey'in i¢ diinyasmi
tamriz. Yazar, Dervis Bey'in gengligini, egitim gordigi yillar,
Kurtulug Savasi'nda gosterdigi kahramanhiklar: birer birer
sayar.

Dervis Bey'in psikolojik diinyasi da okura iletilir.
Dervis Bey oliimden korkmaktadir, olim lizerine olan
diisiinceleri sayfalarca anlatihr. Dervig Bey’in diinya goriisiine,
siyaset lizerine disiincelerme, agiretinin~ gelecegime  dair
tahminlerine de ver verilir. Boylelikle okur bu iyl tip 1le
empati kurabilme olanagini bulur.

Romanm gegtigi mekanlardaki insanlarm hikayeleri, bu
nsanlar iyilerin tarafindaysa, geriye doniislerle  aktarilr.
Hemen her kisi i¢in yapilan bu iglem romamn akigim engellese
de, romammn sahis kadrosunu zenginlestirir.  Her kesimden
insamn hayat hikayesine yer verilir. Dervig Bey’m adanu Kiirt
Mahmut bunlardan biridir. Dervis Bey, diigmanm Mahmut’a
sldiirtecektir.  Bu asamada yillarca Bey'in hizmetinde ¢ahsmis
olan ve ona baglhg cok kuvvetli olan Mahmut'un durak-
samalarmi okuruz. Mahmut, Bey’ine stz vermesine ragmen bu
isi bir tirlt yerine getiremez. Uygun durumlar yakalamasina
karsihk diigmanm kagmasma goz yumar. Agasina itaat etmek
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ister, ama bir yandan da diizenin haksizhgm diisiinerek Dervis
Bey i¢in, kendi diigmamm kendi niye oldiirmiiyor diye
digintir.  Sonunda Bey’ine olan bagliig: iistiin gelir, Bey’in
digmanun Oldirtr. Bu durumun bir 6rnegine de Yusufcuk
Yusuf romanmda rastlariz. Dervis Bey kendisine kiifreden bir
kasabalyr oldirtmek igin Kiirt Mahmut'un oglu  Yusuf'u
gorevlendirir.  Yusuf ¢ok iyi bir aticidir, merttir, yigittir ama
daha o6nce hi¢ adam oldiirmemistir.  Yusufun kendini adam
oldiimmeye  hazirlamasi sayfalar boyunca anlatiir.  Yusuf
kurbamm bir ¢ok kez izler ama bir tiirli 6ldiiremez. Ancak
sonunda o da agasma baghligma yenilir ve goérevini yerine
getirir. Yusufcuk Yusuf romam bu hikaye iizerine kurulmustur.

Beyaz/Ak/lyi karaktrlere donik bu olumlu ozelliklerin
yaninda, Yagar Kemal'in romanlarmdaki siyah/kara/kotii kisi-
lerin yazarm ctmertliginden nasiplerini alamadigi soylenmeli.
Demirciler Carsist Cinayeti romaninda yeni yetme agalarm bir
temsileisi durumunda olan Kabak¢r Mustafa bu  kisilerden
biridir.  Yazar onu, bize, diger kisilerin konugmalar1 ve diigiin-
celeri yoluyla tamtir. Boyle olunca da, bu kisiler koy ro-
manlarmdaki tek boyutlu kotiilerin birer kopyas: olmaktan
kurtulamaz.  Iyilerin yeri kesinlendikten sonra kotiiler okuru
ilgilendirmeyece@i i¢in Yasar Kemal'm bu tavri ¢ok goze
carpmanmugtir.  Yagar Kemal, yeni yetme agalarm temsil ettigi
kapitalist diizene kargt agiretlerin  siirdiirdiigii  gelenegin
tarafindadir, bu  yoniiyle Akgasaz’m  Agalart  ikilisinde
(Demirciler Carsist Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf) gelenekei bir
tutum sergiler.  Cukurova’da kalan iki agiretin yok olmasma
g6z yumamaz.  Bu onurlu (gelenege bagl) imsanlarm karsisma
ise yeni yetme agalart koyar. Oyle ki, bu iki tip birbirinden
180 derece tarkhidir.
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Yasar Kemal’m gogebe degerlere olan diigktnligii,
Demirciler Carsist Cinayeti'nde devlet gorevlilermin hemen
hepsinin  “kara” olarak ¢izilmesiyle daha da belirginlesir.
Ogretmen, Jandarma subaylari, Polis, Savci, hemen hepsi -
Koca Hakim'm disinda- zenginlerin, yeniyetme agalarm
usagidr.  Bu kisiler s6z konusu oldugunda Yagar Kemal tek
boyutlu tipler ¢izmede, kdy romancilartyla yarigir durumdadur.

Doga ve doga betimlemeleri

Doga ve doga betimlemeleri Yasar Kemal’in roman-
larmda 6nemli bir yer tutar. Yasar Kemal’de doga bir anlati
kisisi gibi ¢izildigi pek ¢ok elestirmen tarafmdan ortaya atilir
(“Yasar Kemal ile...”, 65). Kentli okurun yabancist oldugu
gesitli kokular, renkler Yasar Kemal tarafindan anlatiya dahil
edilir.  Demirciler Carsisi Cinayeti'nde yeniyetme agalarca
paylagiimakta olan Akgasaz batakhgr bir anlati eyleyeni gibi
eylemlerde bulunur, nefes alr, yasar, insanlari korur, zaman
gelir, nsanlart alr. Bu yoniyle Yasar Kemal koy romam
geleneginden ayrihr. Yaban'dan beri kdy romanlarnda doga
geri kalmmghgm, yoksullugun simgesi olarak goriilir.  Yagar
Kemal'deyse doga kendi i¢inde dengesi olan bir dinya olarak
¢izilir. Ne Mahmut Makal, ne Fakir Baykurt, ne de Talip
Apaydm dogayr bu derece ayrmtili olarak betimler. Doga, kdy
romanlarinda  gerikahmghgm simgesi oldugundan savagilmasi
gereken bir diigman gibi goriiliir.

Sonug olarak, koy romam Yagar Kemal’in romancihigiyla
karakter betimlemeleri agismdan bir bakimdan benzegse de,
doga betimlemeleri agismdan aynlmaktadir.  Yagar Kemal, koy
romancilarmm  aksine, disiinceleri,  olaylarm  aktarmasiu
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segmus ve bu yiizden eserlerinin dokusuna isleyen yapiar
kurabilmigtir. ~ Koy romamnm temsilcileri iginse, roman bir
ara¢ olmaktan kurtulamanustir.
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Pinar AKA

HIiLMI YAVUZ SiiRi VE SAF SIIR

Giiniimiizde 6nde gelen sair ve yazarlarmdan olan Hilmi
Yavuz, 1936’da Istanbul'da dogdu. Kabatas Erkek Lisesi'ni
bitirdikten sonra bir siire gazetecilik yapti. Ingiltere’de B.B.C.
Radyosu'nda ¢ahstigr yillarda (1964-1969) Londra Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Bolumii'nde yiiksek Ogrenimini
tamamladi. Déniisiinde Cumbhuriyet, Milliyet, Yeni Ortam
gazetelerine (bir kismu Al Hikmet imzasiyla) elestiriler,
incelemeler yazdi Siire baglaymca lise yillarmda Ddntim
dergisindedir (1952-1953), Ik kitabi Bakis Kusu (1969) idi.
Bedreddin Uzerine Siirler (1975) kitabindaki siirleriyle giicli
bir atthm yaptr. Siirlerinde modern giirm ve kiiltiir tarihimizin
onemli kaynaklarmdan faydalanan Yavuz'un Dogu Sirleri
(1977) bu yatwmun kamtidir. Dogu Siirleri’ni Yaz Siirleri
(1981), Gizemli Siirler (1984), Zaman Siirleri (1987), Sdylen
Siirleri (1989), Ayna Siirleri (1992), Cal Siirleri (1996), Aksam
Siirleri (1998) ve Yolculuk Siirleri (2001) izledi. “Toplu
Siirleri’n™ni iki ciltte derledi: Giiliin Ustast Yoktur (1993) ve
Erguvan Sozler (1993). Deneme ve incelemelerinde bir bolimii
Feslefe ve Ulusal Kiiltiir (1975), Roman Kavrami ve Tiirk
Romani (1977), Kiiltiir Uzerine (1987), Felsefe [zerine (1987),
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Yazin Uzerine 1987), Denemeler Karsti-Denemeler (1988),
Dilin Dili (1991), Istanbul Yazilart (1991), Okuma Notlar
(1992) ve Istanbul’u Dinliyorum (1992) adli yapitlarmdadir.
U¢ de anlati yazdi: Taormina (1990), Fehmi K.'nin Acayip
Seriivenleri (1991) ve Kuyu (1994). Gecmis Yaz Defteri,
1998°de: son deneme kitabi Ceviz Sandikta Anilar ise 2000
yilmda yaymlandi Hilmi Yavuz, Dogu Siirleri ile 1978
Yeditepe Sur Armagani’'mi, Zaman Siirleri ile de 1987 Sedat
Simavi Edebiyat Odiilii'nii kazand:.

Hilmi  Yavuz'un siiri, edebiyat diinyanmzda ozellikle
gelenek baglaminda giindeme gelmektedir. Yavuz, “gelenek-
lerden yola ¢ikarak gelenekleri asar; onlarm sundugu gercegi
yine onlarm imge, simge ve terimlerinin yapilarmi bozarak
sorgular” (Doltag 65). Yavuz, gelenekten yararlanma bagla-
munda, hem gelenegi reddeden, hem de gelenegi yeniden iireten
sairlerin karsismda durmaktadir.

Hilmi  Yavuz’'un siirini, gelenekle kurdugu iliskinin
yamisira, “modern siir” kavranu baglammda da ele almak
gerekir. Yavuz'un goriisiine gore, modern siir, imgeye ye da
ses’e yaslanmahdir. Sairin en ¢ok Onemsedigi iki sairden,
Yahya Kemal'in siiri ses’i, Ahmet Hagim’in siiri ise imgeyi
one ¢ikarr. Hilmi Yavuz'un siirinde ise her iki unsur, hem
mge, hem de ses Onemli bir yer tutar. Dilek Doltag’'a géire
Yavuz, “strlerinin belkemigini olusturan imge ve simgeleri
T.S. Eliot ya da W.B. Yeat kadar yetkin ve etkileyici bir
bicimde kullan|maktadir] (65).

Hilmi Yavuz, siirde modernitenin  paradigmasmm Dil
oldugunu soyler. Modermn bir sair olmak, Dil izerinde
diisiinceyt gerektirir. Vecihi Timuroglu’da bu noktaya dikkat
¢eker. “Dilin olanaklarm kullanabilmek i¢in, dil iizerinde
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diigiinme gerekiyor. Hilmi Yavuz, dil iizerinde diigiinen nadir
sairlerimizdendir” (25)

Hilmi Yavuz siirinde dikkat ¢eken bir diger nokta da
onun ikili bir yaprya dayanmasidir. Bu ikili yapi, hem dil'de,
hem de imge ve ses yapismda karsumiza ¢ikar. Yavuz, bu ikili
yapi sayesinde siirlerinin estetiginin denge unsuruna dayan-
dirr. Ciinkii  Borges’in  dedigi gibi, “gergek, simetrilerden
yanadir” (Burgin 113).

Hilmi Yavuz siiri, bir bagka ¢ercevede, ‘saf sir’ kavraiu
baglammda da ele almabilir. Bu yazida, Hilmi Yavuz'un siirsel
yolculugu bir ‘saflagma siireci olarak ele alinacaktir.

A. Saf Siir ya da Siirin Sifir Derecesi

Hilmi Yavuz'un son kitab Yolculuk Siirleri, sairin girsel
seriivenini siirsel imlerle anlatw. Bu kitapta Yavuz, siiriyle
hesaplagir, siirini yeni bir dénim noktasma vardimr. Bu
‘yoleulugu’ su dizelerle ifade eder.

vermez gegit, selvili durak!
bir kéiprii Séiz, bir nehi Dil olur,
gecer yollar geger...
agklar kaybola kaybola...
anadan dogma vazlar! Ciplak giil! (Yolculu Siirleri 24)

Sair, siirsel yolculugunun sonunda ‘gipla giil’'e varnustir.
‘Ciplak giil” ise “saf siir’” kavramimi imler.

‘Saf siir’, Rahip Brémond’un dedigi gibi, Oykileme,
didaktizm, akil yiirtitme vb. gibi diiyaziya da ait olan unsurla
ayiklandiktan sonra geriye kalandir (62). Saf siirt, saf olmayan
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sirden aywran Ozelliklerle, siir dilini, diizyazi dilinden aymran
dzelliklerim ortiigtiigiint gore miimkindiir.

Saf siir, biitiin fazlabklarmdan armdirilms  siirdir.  Saf
sirde stzceiiklerin ne kadar ekonomik olarak kullanildigm su
dizeler Ornekler: “Gyle bir yazi ki senin yazmy/sozciikleri
harflerinden daha az...”” (Cal Siirleri 10).

Saf siir, anlam iletimekten ¢ok, belli bir atmosfer
yaratmali, okura ha vermelidir. Saf siirde de siir dilinde oldugu
gibi anlam, olabildigince geriye itilecek, ses one ¢ikacaktir.
Ancak sirin miizie yakm olmasi, onun safhg icin yeterl
degildir. Saf siirde sesler de ayiklanacak, siir miimkiin
oldugunca sessizlige yakmn olacakuor. Iste bu yiizden Hilmi
Yavuz, “sessizlikti, giili dogurdu™ diyecektir (Sovien Siirleri
38). Ciinkil “en bakiml bahge, sessizliktir” (Hiiziin ki En Cok
Yakisandir Bize 96). “Yazmak™ siirinde birakilnus olan bosluk
da sessizligi imler.

yazmak, dirligimdir benim
ki o biiyti karla

tarla
lart deriiin............. larla

ortmektir - ‘yazmak’  dedigim (Hiiziin ki En  Cok
Yakisandir Bize 204)

Sartre, “sozciiklerle nasil susmah?” diye sorar (92).
Sessizlik de, siirin konugmaya basladign  yerde bitecektir:
“susmak! Aksamm soziine kadar” (Aksam Siirleri 39).

Saf siir, siirin Kendi iizerine kapanmasidir  diyebiliriz.
“ben kendi giiliime kapandim kaldim:/sustum, her sustugum
yerdeki kaybolmalar/¢agirr  aksamu....” (Aksam  Siirleri 42)
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dizeleri bu kapanmayr anlatir. Kapanma, son kertede bir
dongiisellige bile doniigebilir. Bu ddngi, en  agl bigimde
“feyyaz” giirinde kargmuza ¢ikar:

yaz, bir onceki yazin
kalbidir
feyyaz!

hiizniinii siisleme sakm

dilin aynasmda siirin

ipek siiriileri gecerken
feyyaz!

zaman bulut i¢inde simdi

acilar aynalardir, acilar

da kirilir bir yerinden
Feyyaz!

asklarm iistinden ugarken
siir kendini seyreder
yazlar1 gosteren aynadan

feyyaz, ey yaz! feyyaz, ey yaz! fey (Hiiziin ki En Cok
Yakisandir Bize 2002)

Dikkat edilirse siirin sonundaki “fey” ile siirin il sozciigi
‘yaz' birlegtirilince ortaya “feyyaz” ¢lkar, boylece siir de
dongiiselleserek kendi tizerine kapanir.

“Yoleuluk’ temas: ise bizi Tasavvufa gotiiriir. Tasavvufta
insanm Allah’a ulasmak i¢in gegirdigi evreler, yolculukla ifade
edilmektedir.
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“Oliim ve Zaman” sirinde Hilmi Yavuz, mutasavvifla
sair arasmdaki benzerlige ‘yolculuk’ baglammda dikkat ¢eker:

yunus yana yana yuridiiydi
mevldna déne done

bense kana kana ylirtirdiim

bir sair, neydi adi1*, soyle diyor:

bir giiliin biraz daha giil,
bir hiizniin biraz daha hiiziin

olusu gibiydik
ayriyken de, birlikteyken de...
vasadik: bir kaybolusun kaybolusu...

siir belli belirsiz yiikseliyor

siir ne? Sonbahar i¢inde sonbalar
hoca** kesik kesik yiiriiyordu
bir sur, bir suret, bir sure

gelebiyse** uca uga yirumisti (Hiziin ki En Cok
Yakisandir Bize 302-303)

Bu dizelerde Hilmi Yavuz, Yunus Emre ve Mevlania'nm
yolculuklarmi li¢ sairinkiyle (* Hilnu Yavuz, **Behget
Necatigil, ***Asaf Halet Celebi) karsilasgtirr.

- Hilmi Yavuz, “bir ileng, bir kargig/gibi ardimsira geliyor
sarrligmy/ o solgun yolculuga adannus” (Hiiziin ki En Cok
: yakisandir Bize 260) dizelerindee de ‘yolculuk’tan bahseder.
| Yol (tarik”) gibi ‘yazgi’ da Tasavvuf’un belli bagh
kavramlarmdandir.

Tasavvuf'ta msanm yapip etmelerinin 6nceden belirlemis
olmasi baglammda ‘yazgi’dan stz edilirken, Hilmi Yavuz i¢in

.
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sair olmak bir yazgidir. Yavuz, asagidaki dizelerde de bu
yazgiy! ifade eder.

Ben simdi bir giili

Kendi giivenligi igin

Bir sevda siirine dontistirmeye

Yargiyt bir sairim, yaptigimi bu iste! (Hiiziin ki En Co
Yakisandir Bize 190)

Hilmi Yavuz, sairligi bir yazgi olarak gormekle kalmaz,
Tasavvuf’a bir bagka diizlemde eklemler: miirid (“Yaz, bir
giiliin - miiridi/hem ¢ig hem pigmig/zamani sahibi  kimdi”)
(Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 210). Dahasi “hem actymm
hem acmin/yalvaciymm ben” dizeleriyle sairi peygamberlik
mertebesine yiikseltir (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 236).
“ozan bir garip dervig”, “bir bityiik akgamm kulu”dur (Hiiziin ki
En Cok Yakisandir Bize 150). ‘Aksam’m Hilni yavuz i¢gin §iiri
imledigini hatirlarsak sair, siire ya da bir siir-Tanrr’sma kulluk
etmektedir. Su dizeler bu goriigiimiizii dogrular:

sinir ne? Bir dene, nereye kadar?

yazdign aksamlara bir bak, goreceksi:

sen smirda oturan, sen, gideceksin

aksamm en biiyiik Efendisi'ne... (Aksam Siirleri 24)

Bu durumda sairin yolculugu da “benden gile dogru”
olacaktw (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 226). Hatirlanacagy
gibi, ‘gil’ de Hilmi Yavuz siirinde sii imlemektedir. Sairin
“biz hangi dizenin siirgiiniiytiz” demesinin sebebi de bu siir-
Tanri’yva ulagma istegidir (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize

274).
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Str-Tanr’ya ulagma i¢in sair, oziindeki gercek saire
ulagmaya galigacaktir (“bir sairin vardi derinde” (Hiiziin ki En
Cok Yakisandir Bize 284). ‘Derinlik’ ya da ‘derinde olmak’,
bizi Hilmi  Yavuz = siiri  baglammda ‘kazi® kavramu ile
bulusturur.

Ote yandan Hilmi Yavuz, sairi Soz ile Gzdeslestirir:
“elinkii SOz'iim ben, Séz’timvhem bulandimvhem de armdmm
aym zamanda” (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 268).

Hilmi  Yavuz’'un = siirlerinde temellendigin =~ su  siir-
Tasavvufu baglammda séz ve susma’nm islevleri de farkhdir.
Mutasavvif,  Allal’a  ulastiginda  susar.  Sair ise siirini
saflagtrmak igin miimktin oldugunca susmalidir, ancak sair
oldugu i¢in biitiiniiyle susmasma da imkan yoktur. Yavuz,
sairm kargt kargtya bulundugu bu geliskiyi su dizelerle dile
getirir:

sussam, razi degil dile

soylesem, derin ve geleneksel

bir hiiziindiir, dolagir

elden ele

act sessizee yedi dildediv (Hiiziin ki En Cok Yakisandir
Bize 228)

Tasavvuf’ta oldugu gibi Tanrr’dan (siir-Tanri) ayrt olmak
sairde bir ikilik duygusu yaratr ve “ordaki ni ben idim,
bendeki/mi ordadw?” (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 224)
demesine sebep olur.

Sair, bu ikiligi ortadan kaldimaya ¢aligacak ve sonunda
Soz'tyle biitiinlesecektir. Bunun sonucunda Dil-Siz ikiligi de
ortadan kalkar ve sair ‘hem soyleyen, hem sOyleten” olur:

.
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o e

kuslar kuslarla ortiigir
bir yaprak bir yapraga
dogru ugulda:

[...-1

ve der ki dilden kopan

bal orgiisii s0Z

he soyleyen hem siyleten

oldugu zaman
bana ben o’yum dedirten
nedir? (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 224)

Siirse] yoleulugunun sonunda Soz’iine ulagan sair, “‘sirler
giirini buldum” diyecektir (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize
296). Sairin “siirler siiri” olarak ifade ettigi siir, saf §ir olarak
da diisiiniilebilir. Boylece saf siir, siirin ‘Oz’ olarak kargmmuza
gikar.

Siirin ‘0zl ‘Spz’diir. Soz ise, ‘ne zaman ki Séz’in
kanatlari yandi/ ve sair diigtil” dizelerinden anlasildigy gibi,
sairin kendisiyle szdeglesmistir (Hizin ki En Cok Yakisandir
Bize 270)

B. Siirin Saflasma Siireci ve Hilmi Yavuz Siiri

“Yolculuk’, sairin siirsel sertivenini imlerken, ‘yoleulu-
gun yolculugu’ siirin - saflagima sertivenini imler. Sair, $iir
yazma seriiveninde, bagmdan beri saf giirle yaznmuis olsa bile,
her yeni siirin sncekilerden daha saf hale getirebilir. Sair,
siirini saf olmayan unsurlardan siirekh ayiklayacaktir. Insanm
benliginde yaptigt yolculugun  sonsuz olmasi  gibi, §irn
yolculugunun da sonu yoktur.

Hilmi Yavuz, kendisiyle yaptigumiz soyleside siirmde
bulunan saf olmayan unsurlardan, ‘bityiik kavramlar oldugunu
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ifade eder. “hiziin/en biyiik muhalefettir simdi” dizelerinde
(Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 238) kullamlan ‘muhalefet’
sozetiliig bu biiyiik kavramlara 6mek olusturur. “kimbilir ne
kadar hiiziinlii artik,/bir oradan 6tekine gecmek  bile...”
dizeleriyle ise siir, biiyiik kavramlardan uzaklagmakta, ‘hiiziin’
kavramu daha ‘saf’ bir sekilde kullamlmaktadir(Aksam Siirleri
11).

Hilmi Yavuz siirinde bulunan ‘biiyiik kavramlar’a bagka
orekler vermek de miimkiindiir. “Bir  giiliin agilmasi
devrimdir” (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 25) ve “ve sairler
ki sevda askerleridir” (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 126)
dizeleri birer 6rnek olusturur.

Sirin - saflasmasi bir ‘bozma’, bir tiir' ‘deconstruction’
(yaptbozum) ile gerceklesir. Sair, her seyden evvel Dil’i
bozacak, Victor Erlich’in deyisiyle “giinlii dile Orgiitli bir
siddet”  uygulayacakti(Yavuz, “Necatigil’in dag  Sirini
“Yeniden Inga’ Denemesi” 120). Dilin  kurallarmm altiist
edilmesini en iyi gosteren dizelerden bazilarmu, “aksamlar1 ve
Zaman” siirinde buluruz:

dagla dag oldugumuz giinlerden
ne kaldi? Aksam bir tepeydi
0 zamanlardi, her yanmuz kardilar
¢igekleriydi, meryem ve dag
0 da bizimleydi
ve bizimleydi
tenhalik (Hiiziin ki En Cok Yakisandir
Bize 298-299)
Yavuz'un, “¢icekli dag sokagi’nda ise, stzciikleri bilerek
Dil'i par¢aladignn goriiriiz:
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onlari bir sokag
n
adiyla ¢agirir yollarinda
-¢icekli dag
¢igekli dag
aynalar ugurumdur bakarsan
derin bag
larla

baglanir actllanmz (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 207

Hilmi Yavuz, “Mevlana hayder” siirinde de bir masal
kalibiy bozar: “ve gel zaman, git zamandir” (Hiiziin ki En Cok
Yakisandir Bize 87).

Yavuz, siirinde masallart sadece soz kaliplart olarak
kullanmaz. Onun siirlerinde masallarm anlam bakmundan da
degistirildigini goriiriiz. Sair, “ay kanar, sevda akar, bir dag/bir
dag kendini delerse”™ (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 130)
“ve sanki bir kayah@gm i¢ine/durmadan kendi kendini oyan/bir
ferhad gibiyim ben” (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 218).
“ye benim bir yamm ki ferhadsa/bir yam dagdir” (Hiiziin ki
En Cok Yakisandir Bize 134) dizelerinde “Ferha ile Sirin”
masalma gonderme yapmakta ve bu masali degistirmektedir.
Yavuz, “Dogunun sevdalari I" siirinde ise, “Ferhat ile Sirin”
masalinm yamsira, “Leyla ile Mecnun” masahnt da kullamr.

ve mecnun’un, yani o ¢tlden

ve agittan otagm

oniinde, bir adak gibi

slime diz ¢oktirmede

leyla (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 129)

Hilmi Yavuz’'un, siirlerinde imge sistenini de hozdugunu

goriiriiz. “biz bakmea gorinen aynalardr” (Hiiziin kit En Cok
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Yakisandir Bize 290), “aynalar artik sisiz olarak da/gbsteriyor
gostereni [. . .]” (Sovlen Siirleri 30) ve “dékiiliir si'1 yliziin,
aynalara  bakmasak...” dizeleri (Ayna Siirleri 19), ‘ayna’
imgesinin bozulmasim isaret eder.

Aym sekilde, “ne zaman bir suya egilip baksam/orda
suyun hayalini goriirtim” dizesinde ise gelenekten gelen imge
sisteminin. bozulmus  oldugunu  goriiriiz (Hiiziin ki En Cok
Yakisandir Bize 276). Hilmi Yavuz bunu sOyle agiklar:

Suyun  hayali nedir?  Suyla, suyun ayna  gibi
yansitmasiyla, suya bakan Gzne arasmdaki iliski, ¢ok cesitli
baglamlarda kurulabilir. En basiti, suya bakarsm, kendi aksinj
gorilirstin; - Narkissos’ta oldugu gibi! Bazi divan sairrlerinde
oldugu gibi, mesela Fuzulide, orada sevgilini  hayalini
gortirsiin... Veya bagka bir divan sairinde, Nesiti’de oldugu
gibi, highir sey goremezsin... [. . .| Ama bir dordiincii olasalik
daha var; ki bu bir katkidir iste: Orada suyun hayalini
gortirsin... (“Siir Yazma Eylemi, Cehennem’in Ta Kendisidir”
43)

Hilmi Yavuz'un gelenekle kurdugu iliski baglanunda da
bir ‘bozma’ ve degistirme s6z konusudur, Bunun sonucu olarak
Yavuz, “bedreddin” siirinde Nazun Hikmet'in “miibaldga cenk
olundu”  dizesini  (245), “miibalaga aksam olu” dizesine
dontstiirtir (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 70). Sair, bu kez
“Oliim ve Zaman” sirinde Seyh Galib’in “Ben aldim o kiincii
ben tikettim™  dizesini, “ben  aldum stirim yilkismi/ben
irettimy...” dizelerine (Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize 303) ve
“akgam ve yazmak” siirinde Yahya Kemal'in “Korfezdeki
dalgm suya bir bak gireceksin™ dizesini (Kendi Gok Kubbemiz
138), “yazdigm aksamlari bir bak, gOreceksin”  dizesine
(Akgam Siirleri 24) doniistiirir.
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Burada Hilmi Yavuz'un “$ur tgretilebilir mi?””  adh
yazismda, Abdelfettah “Kilito’nun L’ Auteur et ses Double adh
kitabmdan aldigi bir Oykiiyl aktaralm: Ebu Nuvas, kendi
siirini soylemek i¢in ustasi Halef iil-Ahmer’den izin istemeye
gittiginde ustast ona bin siir ezberleyip gelmesini soylemis.
Ebu Nuvas biiyikk zorluklarla bu isi basardigmda yeniden
ustasinin  huzuruna giknug ve istedigi bin siirl ezberledigini
soylemig. Halef iil-Abmer’in bu kez ona yamti §u olmus:
‘simdi de git, ezberledigimn bu siirleri unut...” (70).

Sairin gelenekle iligkisi, unutugtan Zecer. Hilmi Yavuz
bunu su dizelerle dile getirir. “‘soru sorma, yollar1 kapat ve
unut/yazlarn ve stirleri/kimbilir nerde yazilan” (Hiiziin ki En
Cok Yakisandir Bize 196).

Sair, girin kurar ve saflastirrken  yalnizca gelenekten
aldigi 5'1irleri~methlleri degil, Dil’i, Dil'in  kurallarmm,
kullandig1 sozciiklerin anlamlarm da ‘unutmak’ durumundadir.
Biitin bu unutuglarm sonucunda siiri  ‘beyaz’ ve ‘sessiz’
olacak, sair ise susacaktir:

ben kendi giiliime kapandim kald
sustum, her sustugum yerdeki kaybolmalar
cagirr akgami...
aksam
uysaldir, boynunu biikerek gelir
ve teslim olur bana, sirler, elvedalar...
iste ben gittim, herseyi soyledim gittin
iste benden herkese,
herkes bir sonbahar... (Aksam Siirleri 42-43)

134




EDEBIYAT BULUSMASI SEMPOZYUMU BILDIRILER]

KAYNAKCA

Alkaya, Orhan. “Siir  Yazma Eylemi Cehennem’in Ta
Kendisidir”. Siir Heniiz. Istanbul: Est & Non, 1999. 41-45.

Beyatli, Yahya Kemal. Kendi Gék Kubbemiz. Istanbul: Baha
Matbaasi, 1967.

Brémond. Henri. La Poesie Pure. Paris: Bernard Grasset, 1926.

Burgin, Richard. Borges ile Soylesi. Cev. Alber Sabanoglu.
[stanbul: Mitos, 1994,

Doltag, Dilek. “Ayna Siirleri’'nde Gelenek ve Cagdashk”. Berna
Moran’a Armagan.

Haz. Biilent Aksoy-Nazan Aksoy. Istanbul: Iletigim, 1997, 65-89.

(reconstruction)’ denemesi”. Derhéh 119 (Ocak 2000): 7-9.

Nazi Hikmet (Ran). Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?. Istanbul:
Adam, 1987.

Necatigil, Behget. Edebiyanimizda Isimle Sozliigii. Haz. Enver
Ercan ve Hilmi Yavuz. Istanbul: Varlik, 1999

Sartre,  Jean-Paul.  “Yabanci'mn  Ag¢iklamas”.  Yazinsal
Denemeler. Cev. Bertan Onaran. Istanbul: Payel, 1984. 81-102.

Seyh Galip. Hiisn it Ask. Haz. Hiiseyin Ayan ve Orhan Okay.
[stanbul: Dergih, 1992.

Timuroglu, Vecihi. “Insanligi Kalitinu Kullanmay1 Bilen Sair:
Hilmi Yavuz” Dil Dergisi 91 (Mayis 2000): 23-43.

Yavuz, Hilmi. Aksam Siirleri. Istanbul: Varlik, 1998.
---. Ayna Siirleri. Istanbul: Anadolu Sanat Y ayinlari, 1992.
---. (il Siirleri. Istanbul: Varlik, 1996.
---Siir - Ogretilebilir mi?”. Denemeler Kargi-Denemeler. istanbul:
Baglam, 1988. 69-72.
---. Hiiziin Ki En Cok Yakisandir Bize. Istanbul: Can, 1989.
- Savlen Siirleri. [stanbul: Arba, 1989
---. “Necatigil'in Dag Siirini *Yeniden-Insa” Denemesi”. Yazi (/zerine.
[stanbul: Baglam. 1987.
---. Yolculuk Siirleri. Istanbul: Can, 2001




BAL-TAM YAYINLARI

Sehnaz SISMANOGLU

YAHYA KEMAL VE MODERN TURK SiIRI

Yahya Kemal Beyath siiri, s6z konusu edildiginde iize-
rinde en c¢ok durulan meselelerden biri “sairin dili” ve “siir
diline iliskin gortigleridir.  Ozellikle bu iki mesele tizerinde
durulmasmm nedeni, Yahya Kemal'in modern Tiirk siirt i¢in
tneminin temelde onun, siiriyle Divan siiri estetigini bir¢ok
agidan doniistiirerek modern siire eklemlenmesi ve siire iliskin
goriiglerinin bir siir kuranu olusturacak yetkinlikte olmasidr.
Bu yazida Yahya Kemal'm giir  diline ait  goriiglerimden
hareketle sairin, modern iir gelenegimizdeki yeri ve dnemi
konumlandirilmaya ¢ahgilacaktir.

Yahya Kemal, kendisiyle yapilan  birgok  soyleside,
konugmalarmda ve amlarinda, poetikasma iligkin dneml ipug-
lart vermektedir,  Sairin poetikasmin odak noktasinda onun
“asil siir” olarak tanmladigi “halis sit” ya da “lirik g’ yer
alir.  Bu noktada Yahya Kemal’'m bir gair ve diisiince adamm
olarak onemi. kendi zihnindeki “asil sin”i ya da "0z, halis §1ir™1
cammmlarken  bir  diigiintir  duyarhh@yla - 6ne siirdiigii  kav-
ramlardir,  Sair bu kavramlarm gogunu basta “dermi ahenk™ ve
“ritiny” olmak tizere Tiirk masikisinden ddiing alnustir.
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Kendisiyle yapilan bir soyleside, Yahya Kemal, 6z siir ve
dertini ahenk meselesine iliskin sunlar1 sdylemektedir:

Siirde rythme’in fenni ve mihaniki tarifinden bagka bir
sey oldugunu anlatabilmek i¢in derGni ahenk  tarifini
bulmustuk. Derlini ahenk terkibinin Tiirk¢e’de 11k defa 1912°de
kullanilnug  oldugunu zannederim; Fransizca’da o tarihten
evvel mevcud olup olmadigm bibmem, lakin bu terkibe
Fransizca’da ben ancak 1920°de yani Istanbul’da gegen
bahislerden sekiz sene sonra, Rahib Bremond’un gohret almug
olan 0z siir mubahasesinde tesadiif ettim. Bana &yle geldi ki
Rahip Bremond’la aramuzda bir tevariid olmustur ve onun
rhytme intérieur terkibi, bizim deruni ahenkten sekiz on sene
sonradir’” (“Deruni Ahenk ve Oz Siir” 21)

Yahya Kemal’in Fransa’da, Rahib Bremond’un “saf sur”
icin ¢nerdigi “rhytme intérieur” kavrammdan neredeyse on
sene Once edebi giindeme tasidigi “dertmi ahenk”, sairin
deyisiyle “mekanik” aruz vezninin sagladigmdan bagka tiirli
bir “ahenk” 6nermektedir. Yahya Kemal, yaptig1 bir konugmada
halis  giirdeki  “dertni  aheng”i Nedim'in bir dizesiyle
orneklendirir.  Bu dize sudur: “Dokiillen mey kiilan sise-i
rindan olsun”. Yahya Kemal konusmasina soyle devam eder:

Bu musrada alti kelime vardir.  Bu alt kelimeyi sair
dertini ahenk kudretiyle muayyen bir istifle tecelli ettimugtir.
Bu kelimelerin hi¢biri yerinden oynayamaz. Bu kelimelerin
hichiri fazla veyahut eksik degildir.  Altst birden bir misiki
ciimlesi teskil etmektedir. Bagtaki ‘dokiilen’ bin tiirli ménada
kullandigmmz ‘dokiilen” degildir. Nedim’in tam o sevk anmu
ifade ettigi bir tmmettedir. Misramn sonundaki olsun’a kadar her
kelime boyledir. Yami her birl miinhasman o nusram misikisini
itade eden bir ayardadirlar. $imdi bu nusrai bozalim.  Eski sarf
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muallimlerinin okuduklart ve okuttuklar1 gibi okuyalim; yani
veznin ahengine ircd edelim: “Dokiilen mey-kirilan  gi-se-1
rindd-n olsun” diyelim. Bu okuyusta nusram asil mahiyeti olan
dertini ahenk kaybolmustur. Demek musra da ortada yoktur,
Bu musrar ikinci bir tirli bozahm. “Varsm dokilen sarap
olsun, kirlan da sarap sisesi olsun” diyelim. ~ Bu cimlede
Nedim’in musramm tam bir manast vardir. Lakin sir
tamammuyla kaybolmugtur. Artik tamanuyla anhyoruz ki: Sairin
bir musraa verdigi istif ve derlni ahenk zail olunca giir zail oldu
demektir. (“Siir Okumaya Dair” 4-5)

Yahya Kemal’in Nedini'in bir dizesinden yola ¢ikarak saf
gire ve derfini ahenge iliskin yaptigi bu saptama, sairm
poetikasiyla ilgili g¢ok Onemli bir ozelligi daha ortaya
koymaktadir. Saire gore siirde sdzctigln anlanu degil onun,
dilin icerisindeki miiziksel ya da isitsel yani 6ne ¢ikariimalidir.
Oregin, “Dokiilen mey kirilan sige-1 rindan olsun” dizesiyle
“Varsm dokiilen sarap olsun, kilan da sarap sisesi olsun”
dizesi arasmda anlamsal olarak higbir fark yoktur. — Ancak,
Yahya Kemal ikinci dizeyi siir olarak kabul etmez. Bunun
nedeni, siirde ©memli olanm ne soylendigi ya da sirdeki A
stzciiklerin ne anlama geldigi degil, nasil ve ne sekilde sOylen-
digidir.

Bu baglamda, Yahya Kemal siiri iizerinde iinlii Fransiz
sairi Stephan Mallarménin  ve  onun siir  tamnun - etkili
oldugunu belirtmek  gerekmektedir. Geng Yahya Kemal,
Fransa’da bulundugu yillarda birgok eski Yunan ve Fransiz
sairlerinin yanmda Mallarme’yi de okur ve onun §ir tanmmu
geng sairi gok etkiler.  Mallarmé, “siir stizetiklerle yazir,
fikirlerle degil...” demigtic ve bu goris Yahya Kemal’e gore
eski telakkiye yani Divan siivine taban tabana zittir. Divan
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sairi, Yahya Kemal'e gore bir dizeyi, icerdigi mazmun ve onu
ifade eden dilden ibaret kabul eder. Sair, “Fransa’da Siir” adl
makalesinde bu goriigiini soyle dillendirir: “Eski telakki’ye
gore sair bir mevziu, bir fikri, bir hayali, bir hissi piiriizsiiz ve
selis bir ifade ile stylerse isini gormiis yani rmsra’t soylemis
oldugunu farz ederdi” (97). Oysa, asil olan, Yahya Kemal'e
gore, “ritmin lisan haline gehnesi, yani musiki ciimlesini
belirtmesi, siiri yaratmaya yegane yoldur (“Fransa’da Sir” 97).
Hilmi Yavuz’a gore bu, Yahya Kemal icin “dilin artik bir
fikrin, bir imgenin, bir duygunun, kisaca, onun kullandi@1
anlamda bir mazmunun anlatmy olmaktan kurtulmas: de-
mektir” (“Yahya Kemal ve Dil” 127). Bu baglamda, Hilmi
Yavuz, Yahya Kemal'in, Tiirk yazmimda siirin bir dil problemi
oldugunu kesfeden ilk sair oldugunu ve bu anlanmyla, Yahya
Kemal’m modernitesini giirm  bir dil problemi oldugunu
kavrayisma baglamaktadir. (“Tki Modernist Yahya Kemal ve
T.S. Eliot” 8). Yahya Kemal ve siirde modernizm séz konusu
edildiginde, Hilmi Yavuz’un Yahya Kemal’in modernligine
iigkin ~ saptamalari, bu konuda daha &nce sdylenenlerin
arasmda oldukga farkli bir diizlemde durmaktadir. Hilmi
Yavuz, Yahya Kemal’in modern bir sair o lusunu, onun, Sermet
Sami Uysal'la yapugi soylesilerden birinde siiri, duyus’un
deyig’e dOniismesi olarak tammlamasmdan yola ¢ikarak
temellendirir.  Duyus’un deyis’e dontismesi, Hilmi Yavuz’a
gore, salt Yahya Kemal siirinin degil ama modernist siirin de
temel koyucu bir tanmmdir. Ciinkii modern stir, bir duyus, bir
duyarliktan 6te bir seydir. Problem, duymak degil, soylemek,
ya da dile getirmektir. Bu aym zamanda, siirin bir ileti ya da
bir aktarim degil dil'le gergeklestirilen bir “yeniden tretim”
oldugunu gosterir (“Iki Modernist Yahya Kemal ve T.S. Eliot”
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8). Yahya Kemal’in siir ve dil baglanu iizermde soyledikleri
Hilmi Yavuz'un saptamasma kosut niteliktedir. — $air, Faruk
Nafiz’e Varsova’dan yolladigi bir mektupta stre iliskin sunlar
soyler: “Siir kalbden gegen bir hadisenin lisan halinde tecelli
edigidir; hissin birden bire lisan olusu ve lisan halinde
kahisid” (“Siir” 47). Yine, kendisiyle Hikimet Feridun Es tara-
findan yapilan bir soyleside, Yahya Kemal, bir dize iizerinde
giinlerce, haftalarca durdugunu belirtmektedir,  Sair, amacmm
“siir duygusunu lisan haline getirinceye kadar yogurmak, onu
¢ok toplu bir madde haline sokmak o kadar ki, nusra giiya
hissin ta kendisi imig gibi kaarie samimi bir vehim vermek”
oldugunu soylenistir (“Yahya Kemal ile Konugtum” 262-63).

Ahmet Hamdi Tanpmar ise hem hocasi, hem de tustad
olarak  gordigi Yahya Kemal'm Paris’ten dontstini
“memlekete siirin donigii” olarak nitelendirmektedir (“Yahya
Kemal Hakkinda” 162). Tanpmar’a gore, ilk defa olarak bir
sairimiz siirlerin stylenis tarzmna dikkat etmis ve meselenin
filan fikri soylemekle degil, onlar1 soylerken kullandig lisan ve
bu lisana verdigi olgunluk tarzi, kivrilig, genisleyis, blytyisg
oldugunu gormiigtiir.  Yahya Kemal'de oldugu gibi Tanpmar
icin de “[s]oze giindelik hayattaki fonksiyonundan ayr bir
kiymet, adeta bir sanat malzemesi mahiyetini vermek ve onun
biitin  tedai, telkin vasitasi, bir nevi mustki notas1 gibi
kullanmak 1lazumdi[r]” (167).

Soze giindelik hayattaki iglevinden ayri bir deger vermek
baska bir deyisle, siiri glindelik hayatta  kullandigimmz
bildirisim ve iletigim dilinden- uzaklagtirmak ve siirde anlanu
arka plana itmek Yahya Kemal'm dertni ahenk anlayigma
kosut niteliktedir. Yahya ﬁcmal, Adile Ayda’yla yaptigi bir
soyleside “Turk siirini hdlis olmayan unsurlardan kurtarmak’la
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kastettigi seyin hem siirin i¢erigine hem de geleneksel slirimize
ters diigen nesir ahengi oldugunu belirtmektedir” (Huyugiizel
88-89).

Yahya Kemal'in “saf siir’” icin Onerdigi “dertni ahenk”
kavranmmn  edebiyat tarihimiz  acismdan da  bir  Gnemi
bulunmaktadr. Bu kavram, onun, Servet-i Finun’a, ozellikle
Tevfik Fikret'in giirine ve Mehmet Akife yonelttigi  bir
elestiriyi de igerir. ~ Sair, “Fikret ve Akifin elinde $liri nesir
ahengime dokiilmiis, sazdan ¢ok siz haline gelmis bir sanat
olarak goriir” (Huyugiizel 88).

Hilmi Yavuz da “Yahya Kemal ve Dil” adl yazismda
klasik  yazmmuzm iki biiyiik kolunun, siirle diiz yazimin,
kesmkes kargit bir dogrultuda gelistiginden stz etmektedir.
Yavuz'a gore “Nedim ve Seyh Galip digmda klasik Divan
siirimiz. XVIII. yiizyildan baslayarak, neredeyse Ozdeyis ya da
“hikmet” sdylemeye varan bir soz tutumluluguna (belagat’e)
giderek daha ¢ok saplamirken diizyazi, sozii tyice uzatan bir laf
kalabah@ma siiriiklenmektedir  (128).  Yavuz'un deyigiyle
“[shir, tam bir ¢tkmaza girmigtir.  Yahya Kemal, iste burada,
bu ¢ikmaz dile deyim yerindeyse miidahale eder. Yasayan
milletin canh lehgesi’yle ritmi, ya da edayr, dile donistiiriir.
Dil, 6nceden verilmis bir ara¢ olmaktan ¢ikar Yahya Kemal’de,
ritmim doniismesiyle varilan bir erek, bir telos olur” (128).

Yahya Kemal'in modemitesini, siiri bir dil problenu
olarak ele almasma baglayan goriis, bizi aynt zamanda Tiirk
siur - gelenegini farkh bir  bigimde okumaya davet ediyor.
Modern Tirk siirini, Orhan Veli ve Garip Hareketi'yle
baglatmanmizmm - dogrulugu  da Yahya Kemal'e odaklanarak
yapacagmuz yeni okumalar sonucunda belli olacak sanmrim.
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Tuncay BAGLA

SURNAMELERDEN YANSIYAN
SANAT VE TEKNOLOJI: NAHILLAR VE
SEKER BAHCELERI

Osmanl kiiltiir tarihinin ana hatlarm: ¢izmeye goniillii bir
¢ahgmanm ugramasi zorunlu duraklardan biri de hi¢ kuskusuz
saray senlikleridir. Bir toplumun yasama diinyasmi yansitan en
dnemli aynalardan biri olarak beliren senlikler, kiiltiirel
kurumlaniglarm  temel  renklerini  kendisinde  barindirmas;
bakimundan, tinsel bilimlerin en “senlikli” arastirma nesnele-
rindendir.  Osmanli Senliklerinde Tiirk Sanatlari nam kitap
sahibi Metin And, eser-i piirgevher’'inin dibace’sinde ferasetle
soyle der: “Osmanli senlikleri bu ¢aglarm Tiirk teknolojisini,
toplum yapismu, siyasi ve ekonomik etkinleri ve bu arada bu
kitabm konusu olan sanatlari incelemek icin ¢ok elverisli bir
alandir” (IX).

Bu incegomiillii ¢ahsmanmn Gdevi, Osmanh [mparator-
lugunda toplumun ana degerlerinden biri olarak, evlenme ve
sinnet  vesile  kilmarak  gerceklestirilmis  olan senliklerde
Gnemli bir yere saihi&\olduguuu bildigimiz “nahillar” ve “seker
bahgeleri’” ile ilgili olarak bir imge demeti derlemektir.
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Nahil sozciigiiniin  etimolojisine bakmakla ige bagla-
digumzda gorinen su olacakur: “Onlemek; birgeyi se¢mek; un
elemek; bulutun kar ve tipi yagdimast, fidan; hurma agact
Araplarda hurma agaci seklinde diiziilen bir gesit kadmn siisi; \
bir dal iistiine dizilmis ve baglanmug turfanda kiraz; balmu- >
mundan yapilan agag: yaprakl dal ve yemis taklidi isler ki
sathi altm ve giimiig yapraklarla siislenerek eskiden gelin
giderken Oniinde alayla gotiiriilir ve gelin odalarma siis olarak )
konulurdu; tiirlii ¢igekler ve renkli mumlarla siislenerek senlik
gecelerinde alay Oniinde gotiiriilen agag”. Miitercim Asmm
Efendinin tinlii Burhan-1 Katr’ adh sozliigiinde yer alan “‘nahil- t
bend” tanmm soyledir: “Ol kimsedir ki mumdan agag ve meyve
suretleri imal eyleye. Hala o surette nahil, muharrefi nakil
ta’bir ederler”. Sudi Bosnevi'nin inlii  “Giilistan Serhi”
cahgmasmda ise “pabil” ile ilgili su tamm yapilmaktadir:
“Nalul, Turki’de tahrif idiip nakil dediikleridiir. Gerek cigekten |
gerekse balmumundan olsun”(Arslan, 593)

Eldeki veriler nahil’mn yalnmizeca Anadolu cogratyasmda
degil, komsu kiiltiirlerde de bilindigini gostermektedir. [ran’lh
usta sair Seyh Sadi’nin Giilistan’mda rastladignmz su beyit
buna drnektir:

“Nahil-bendem veli ne der bustan

Sahidem men veli ne der Ken’an’’(Arslan, 594).

Nahi'm farkli kiiltiirlerde biliniyor, yapihyor olmasina
karsilik bir folklor derlemesinde yer alan, Urgtiplii Mehmet 1
Kug'un su dortligi tasidigi tartisithr dogruluk paymm Otesinde 1
sevimlidir: |

“Sam ve Misir, Halep, Bagdat, Istanbul ve Kayseri

Nice nice diyarlarda goriilmemis benzeri 1
Ancak Urgiiplii vermistir, nahila bu sohreti
Sohret-icrasina pes, dillerine aferin”’(And, 213).
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Nalil'm Osmanli éncesi dénemlerdeki tarihiyle ilgili en
derli toplu bilgiler, Mehmet Zeki Pakalm’nm Osmanlt tarih
Deyimleri Sozliigii'nde yer almaktadir. Pakahn, sozliigiinde
nalil’'m Eski Yunan'da, Frigya'da ama 6zellikle Anadolu’da ve
Roma’da ¢ogunlukla giil mevsimi olarak bilinen ilkbaharda
gergeklestirilen Diyonisos kutlamalarinda alaylarin 6niinde bir

\ nahilm yer aldigmi ve bunun erkeklik glctinii temsil eden
Fallus afaci oldugunu; Atina, izmir ve Roma miizelerinde
fallus  bigiminde  yontulmus bir¢cok nahillar bulundugunu

|
i anlatmaktadir (642).
Metin And’a gore,nalilin sembolik anlammi ilk agiklayan
! tarth¢i von Hammer olmustur. Hammer 1582 senligiyle ilgili
olarak daha ¢ok Tiirk kaynaklarmdan yaralanarak ‘“nahillarmn
i bityliklerinin boylarmmn 24 metre ile 36 metreyi buldugunu,
|

renkli balmumundan yedi top olarak piramid gibi yukariya
| dogru inceldigini, tabanmnm bes alti metre ¢apmda oldugunu,
: bunlara kuslarm, c¢esitli hayvanlarm, yemislerin, aynalarmn
\ astldigmi,  sokakalardan  bunu gegirebilmek  igin - evlerin
yikildigmi, ya da ¢ikintilarm acildigmt  belirterek  bunlarin
erkek giictinii ve kadin dol bollugunu simgelemekte oldugunu
belirtmektedir”(214).

Metin And, 16. Yiizyilda [stanbul: Kent, Saray, Giinliik
Yasam adun tagiyan oylumlu yapitmda nahihn tanmu ve onun
sembolik iglevi konusunda yararh bir tanmmlama sunar-

Tirkler nahil  yapuumi  giizel sanatlardan  biri olarak
gorirler.  Bunlar kimisi dev boyutta konik yapilardir ve
tizerinde rengarenk  ¢icekler, yemugler, giimiis ve altin
bezemeler vardir.  Biiyiik boyda olanlar bir sedye iizerinde
agmir, ya da dort ayakh bir sehpa tizerindedir.  Kimisinin
lizerimde aynali lambalar ve en tepe noktalarmda bir ay

-
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bulunur. Boylart ve bigimi bakimmdan erkek cinsel organmna
benzedigi i¢n erkegimn giiclin, iizerindeki bol sayida yemisler
de gelinin dol bereketini simgeler. (160)

Osmanli  kiilttiriindeki nalihin degerli konumu olci-
siinde nahilbend’lik onemli bir meslek olarak one ¢ikimaktaydr.
1582 yilmda IIL. Murat’m sehzadesi I1I. Mehmet i¢in yapian
gorkemli  stinnet senligine iligkm diizenlenmis bir gider
belgesindeki bilgiler, nahilbentligin bir meslek grubu olarak
biiyiikligiint imler niteliktedir: Nahilbenler 4 biiyiik nahil ve 1
orta nahil ve 3 kiigiik nahil ciimle 8 nahul igin nahilendlere
36.300 akga verimistir. Evliya Celebi, “Esnaf-1 nahilciyan-1
sur-i hiimayun” adiyla andign nahulbendlerin elli bes Kisi
olduklarm, dort diikkanda is yaptiklari, bu diikkanlarm
Koska firmi bagmnda Aksaray’da, Tahtakale’de; Nahilcibagt’ nin
diitkkanmm  ise  Odunkapisinmn icyiiziinde, Semhane’nin
karsisinda bulundugunu anlatmaktadir (And, 214).

Mehmet Arslan, “San ‘at-1 Nahl-bendi” baghgim tasi-
yan bir yazmaya dayanarak nahil ustalarmin nasil gahgtiklarmi
soyle betimlemektedir:  Nahiin ik once altm ve glmus
tellerden ve balmumundan bir iskeleti yapilir; sonra bu iske-
letin tizeri cigek, kumag, meEyve, kus ve hayvan resimleriyle
siislenirdi. Nahilbendler, biiyiik nahilarr hazuwlarken kendilert
igin kurulmug olan tersaneden getirilen serenler iizerine serilen
¢adirlarda caligirlardw Nahillar altn, giimis ve balmumundan
yapildigr gibi, gesith miicevherlerle de siislenirdi (595).

Osmanli saray senliklerinde nahillar ile birlikte ambmast
gereken diger senlik sanati “seker hahge"sidir. ~ Seker kulla-
nilarak  gergeklestirilen bahgeler ile kug ve hayvain tasvirleri
senliklerin Snemli bir tgestydi. Sekerden yapilan bahgelerin
ortasnda genellikle yine sekerden ya da helvadan yapilnis
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koskler, agaglar bulunuyor; bunlarmn iizerinde de yine seker
kullamlarak yapilnus meyve, kus ve hayvan tasvirleri yer
ahyordu. Hiseyin Hezarfen Efendi, Telhisii’l Fi Kavanin-i Al-i
Osman adh kitabmda, 1675 yilinda IV. Mehmet’in sehzadeleri
Mustafa ve Ahmet i¢in yapilan siinnet diigiiniinii ve kizi Hatice
Sultan ile Musahip mustafa Pasa’nmn evlenmeleri dolayisiyla
yapilan senligindeki seker bahceleri ve sekerden tasvirler ile
ilgili gunlar soylemektedir: “Ve sekiz seker nahillart ve iki
seker baggesi biilbiilleri ile ve sekerden arslanlar ve enva ‘i
kuslar ve mahiler ve tavuslar ve ahular ve develer ki her birin
sanduklar ile ikiser adem gétiiriir” (Arslan, 622).

Metin And, 16. Yizyilda Istanbul: Kent, Saray, Giinliik
Yasam Kkitabnda, Osmanli senliklerinin sanatlar i¢in Gnemini
betimleyigi, nalullar ve seker bahgelerinin Osmanh kiiltiir ve
sanat tarihi bakmundan degeri iizerine “sonséz” hitkmiinde,
yetkin bir ¢zet niteligindedir:

Senlik kendi basina bir sanat degildir ama sanatm dogal
ortanu ve onun vitrini gibidir. Bir bakima her sanat yarati-
sindan daha genis ama ondan daha alt diizeydedir. Ister miizik,
dans, oyunculuk gibi zaman sanatlari, ister resim, heykel,
mimari gibi uzam sanatlari olsun senlikler onlart bir araya
getirir, bir 6rgiitii bir birlige ulagtirr. Ama her bir sanat gene de
kendi ozelliklerini korur. Senlik bir sanat eserine gbre daha
agagr bir diizeydedir, ¢iinkii onun gibi yaratici bir zekanm ve
planlannug bir tasarmmm tiriinii degildir. Ancak her bir sanatm
geligimi icin ¢ati olusturur, sanatm islevi igin ger¢ek bir ortam
yaratw. Cegith tiirleri bir araya getirir, bununla birlikte her
birinin - smirlarmt da belirler; uzam ve zaman sanatlarmdan
olusan  bir kesit sunar. Boylece cesitli  sanatlarla, sanat
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sayllmayan teknoloji ve nesneler tek bir iistiin sanati olugturan
bir bilesime varirlar. (159)

Bu incegoniilli galiyma, Osmanl  Imparatorlugu’nda
toplumun  ana degerlerinden biri olarak, evlenme ve stnnet
vesile kilmarak gergeklestirilmis olan senliklerde Onemli bir
yere sahip oldugunu bildigimiz “nahllar™ ve “seker bahgeleri”
ile ilgili olarak bir imge demeti sunmakla odevini yerine
getirmeye ¢alignustir.
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Yalgin ARMAGAN

__ SON YARIM ASIRDA
TURKCE YAZINSAL ELESTIRIi

Bu bildiride sizlere son elli yil icinde Tiirkiye’deki
elestirt alaninda {irtin veren yazarlar tamtmaya ¢alisacagim.
Ancak verilen kisa zamanda elestiri alamndaki biitiin gelis-
meleri aktarmam olanaksiz. Bu nedenle, bildiriyi Tiirkiye’deki
elestiriye kusbakisi bir degerlendirme olarak almanizi diliyo-
rum.

Contiirk ve sonrasi

Orhan Kogak’m “Tiirk¢e’de Elestiri” adh soylesisinde
belirttigi gibi “bugiin elestiri dedigimiz sey bizde Tanzimat’tan
sonra bagladi” (89). Zaten boyle olmasi da tarihsel bir
zorunluluktu. Ciinkii Octavio Paz’'m “Elestirisi olmayan bir
yazm modern degildir” soziine dayanmrsak Tiirkce modern
edebiyatin baslangici saydignmz Tanzimat doéneminden eles-
tirtyi beklememiz gerekir. Gercekten de elestiri  sayabile-
cegimiz bazi metinler ik kez Tanzimat donemi edebiyat¢ilar
tarafindan yazinustr. Ancak nasil Tiirk edebiyatmm “modern”
ilk &mekleri pek ¢ok eksiklik icerirse, bu dénemin elestiri
yazilart da eksiklikten nasibini alr. Konu dis1 oldugu i¢in bu
eksiklikler tizerinde durmayacagim. Ancak sunu belirtmeliyim
ki Turkiye yazmmnda en zayif alan baglangictan bugiine
elestiridir. ~ Tanzimat tan 1950’5 yillara gelmceye kadar pek
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¢ok yazarm adi elestirmen olarak anilsa da, bu kigilerden geriye
kalan “elestirel metin” sayist gok azdir. Bunun en onemli
nedenlerinden ilki kuramsal bilginin, elestirel diisiincenin
yoklugu ise, ikincisi elestirinin  alanmm  elestirel olmayan
metinlerle doldurulmasidir.  Tirkiye’de “elestirinin ilk ustasr”
olarak anilan Nurullah Atag, bir “elestimmen”den Once dene-
mecidir ashnda. Ancak Atag ve onun izinden gidenlerm yaz-
diklar1 elestiri hatta inceleme olarak da kabul edilmig, boylece
elestirel birikim zayif kalmsgtir.

Denemenin  elestiri  olarak  kabul edildigi  “‘elestiri”
anlayigma ilk Onemli karsi ¢ikist Hiiseyin Contiirk yapar.
Contiirk 1958’de yaymlanan ilk kitabt Elestirmeden Once’de
nasil bir elestiri  anlayiginn geligtirilmesi gerektigini  belir-
lemeye ¢ahgir. Hiiseym Contiirk’e gore  elestirmen, elestirinin
“kurmaca”’ bir tiir olmadigmm ayrimma varmah, elestiri
terimleri kullanmay: bilmeli, agik ve anlagihr bir dille yazmalh,
sohbet havasmdan ve kisisel izlenimlerden uzak durarak metne
yogunlagmahdir.  Conttrk edebiyat elestirisinin felsefeden ve
diger disiplinlerden yararlanmasi ~ gerektigini de belirtir.
flkelerini saptadi@i elestiri  anlayigim “nesnel”, “bilimsel”
olarak niteleyen Hiiseyin Contiirk, bu ilkelere uymayan yazilari
“s5znel elestiri” olarak adlandwir ve kimi noktalarda bunlar
elestiri titriintin diginda sayar. Contiirk Oznel elestiri yapanlara
Nurullah Atag’t ornek verir. Hiiseymn Contiirk’e gore “Ata¢’m
goriigleri edebiyattan ¢ikmadir, edebiyat egrisi tizerindedir, ona
aykirt degildir, fakat bu edriigler belirli bir olgiiler sistentne
baglanmamugtr” (30). Contiirk’tin ayn1 kitapta olumsuz bir
ornek olarak verdigi diger yazar da Fethi Naci'dir. Contink’e
gore Fethi Naci bir edebiyat elestirmeninden daha ¢ok bir ahlak
bilimci gibi davranmaktadir.
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Hiiseyin Contlnk, Elestirmeden Once kitabindan sonra
Gagrmin Sairi'ni yaymnlar. Bu kitabmda siire ait “kuramsal”
denebilecek tartismalar yiiriitiir.  Kuramsal nitelikli bu ¢ahgma-
larmdan sonra da Contiirk ilkelerini metne uygulamak i¢in
cahgir.  Elestirmen, 1961 yilnda Turgut Uyar'm Diinyanin En
Giizel Arabistami kitabmdaki kimi siirleri mceledigi Turgut
Uyar, 1962’de Suut Kemal Yetkin'in yazilarindaki tutarsiz-
liklardan yola ¢ikarak Tirkiye'de denemenin niteligini tartigtig
Giinlerin Gotiirdiigii, 1964’te Behget Necatigil’in siirlerini ve
Edip Cansever’in “Salmcak” siirini inceledigi Behger Necatigil
ve Edip Cansever Ustiine kitaplaru yayumlar. 1960l yilarda
dergilerde sikga goriinen Contiirk, sonraki yillarda hicbir yazi
yaymnlamadigi gibi kitaplarmm yeni baskilarmm yaptirtmadi.
Ozellikle son yillarda elestiri alanmda yaganan gelismelerin
ardmdan Contiirk’in 1950’1 yillarda yapmaya cahstiklarinm
ne denli 6nemli oldugu anlagildi. Onun adma dergilerde ©zel
bolumler hazirlandi, elestiri anlayis: iizerine pek ¢cok yaz
yazild1

Hiiseyin Contiirk’le aym yillarda yazilarmm ydyunidmaya
baglayan Fethi Naci hala Tiirkiye'nin en etkin elestir-
menlerinden biridir. - Ancak Naci etkinligini yazilarmm saglam
yapisindan Oteye, uzun yillar elestiride tek isim olarak amlma-
smdan alr.  Marksist bir bakig agisii benimseyen Fethi Naci,
son ymmi yidir yazi etkinligini “elestiri giinligi” adum verdigi
tiirde strdiriiyor.  Admmn giinlik olmasi nedeniyle kisisel izle-
nimlerm  stk¢a yer aldigi bu yazilarda Naci en ¢ok dilin
kullannmma dikkat ediyor. Yazilarmm biiyiik kismumi roman-
lardan yaptuigi almtilar kaphyor. Fethi Naci’nin en énemli eseri
olarak Tiirkiye'de Roman ve Toplumsal Degisme’yi sayilabilir.
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Elestiriler

Simdi her hangi bir donemsellestirme yapmadan Tirkiye
edebiyatinda elestiriye katkida bulunan elestirmenleri sizlere
tamtacagi.

Ahmet Oktay

Yazilari olduk¢a geg¢ kitaplasan Ahmet Oktay, hem
romanda, hem siirde, hem de kuramsal alanda yaziar yayum-
ladi. Coziimleyici olmayr yazilart igin bir zorunluluk sayan ve
bunu basarabilmek i¢in ¢ok sayida kaynaga bagvuran elestir-
menin kitap sayisi hayli fazla, bu nedenle tim kitaplarmdan soz
edemeyecegim ama  bell baghlarimdan ~ kisaca  anayim.
Oktay’m 1993’de yaymnlanan Tiirkive'de Popiiler Kiiltiir esine
az rastlanan bir cahsmadir. Ahmet Oktay bu incelemesinde
cogu kez romanlardan yola ¢ikarak donemlerm popiiler
anlayslarmi belirler.  Ahmet Oktay, Karanfil ve Pranga’da
Ahmet Arif siiri, /srafil Sir'unda Ems Batur’un Opera kitabi,
Seytan Melek Soytarrda da  Selim [ler’nin  romancihig
iizerinde durmustur. Karanfil ve Pranga’da Ahmet Arif sirii
yaratan sosyal kosullarmn iizerinde duran Oktay, Israfil’in
Sirun da Enis Batur’un “okunmast gu¢” kitabi  Opera’yi
aciklamaya cahgnugtir.  Ahmet Oktay gegen yil siir alanmda
yazdigi metin incelemelermi Sairin Kant, roman, Oyki ve
anlat: iizerine elestirilerini de Anlanilarin Aynast adiyla topladi.
Ancak Oktay’'m pek ¢ok onemli yazisi baskilar tiikenen
kitaplarinda kaldi. Ornegin Ahmet Oktay’m Jair ile Kurtarict
kitabmda yer alan “Kahraman Imgesi ve lgerigi” adh yazisi
Tiirkiye’de 19701 yillarda yazian siiri anlamak da ¢ok yararh
bir yazistydi.  Yine Oktay'm baskilar tikenen Yazin [lesim
Ideoloji, Sanat ve Sivaset, Zamani Sorgulamak kitaplarmda
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Tiirkiye'deki edebiyat kiiltiiriinii anlamakta ufuk agict yazilar
vardir.

Enis Batur

Tirkiye’nin en onemli kiiltir adamlarindan Enis Batur,
her seyden dnce yaymladigy kitaplarm g¢oklugu ve g¢ahskan-
hgimm uyanduwdi@r sagkmbkla amlir.  Batur metin incelemesi
yapan caligmalarmm azhgma ragmen kisa ama yetkin kuramsal
yazilaryla elestiri alanmda etkili oldu. Yazilarn en belirgin
nitehgi Batur’un deneme bigemine yakm durmasidir. Batur’un
konumuz baglanunda en Onemli ¢aligmast Ece Ayhan siirini
cozimledigi Tahta Troya’dir. Batur'un bu uzun yazismm diger
bir dnemli niteligi ise bugiin sikg¢a kullandigmuz metinlerarasi
tligkiler kavramunin Ttrkiye'deki ilk uygulama 6rneklerinden
birt olmasidir. Batur’'un daha ¢ok kuramsal nitelikli yazilarmi
topladigr  Ebabil  Yazilari, denemelerini bir araya getirdigi
Yazinin Ucu, Alternatif Aydin, Saatsiz Maarif Takvimi ve siir
yazilarim bir araya getirdigi Smokinli Berdusu 6zellikle anmak
gerekir.

Hilmi Yavuz

Tirkiye'nin diger onemli bir kiiltiir adanu Hilmi Ya-
vuz'un Roman Kavrami ve Tiirk Romani, Tirkiye'de bu alanda
vazilan en ©nemli kitaplardan biridir. Yavuz, bu kitabmda
kuramsal diizeyde tartigma yiriitiip metin incelemeleri yapar.
Sir alanmda  yazilarmin biiyiik bir ¢ogunlugu kitaplasmayan
Yavuz'un Oncelikle Behget Necatigilin “Dag”, Asaf Halet
Celebimin “Sema-1 Mevlana” siirini ¢oziimledigi iki yazisimi
belirtmek  gerekir. Bu vazilarda Hilmi Yavuz, Micheal
Riffaterre’in Semiotic of  Poerry kitabinda Gnerdigi yonteme
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bagl kalarak siirleri metinleraras1 diizlemde “anlamlandiru™.
Ayrica Hilmi Yavuz’un Selahattin Hilav’la Ahmet Hamdi
Tanpnar {izere yaptig tartigma Tirkiye yaziunda esine pek
sik rastlanmayan nitelikli polemik yazilaridir.

Semih Giimiis

Semih  Giimilg, daha ¢ok oykii alanmda ¢aligmalarm
yogunlagtirdi.  Onun Tirk edebiyatma asil biiyiik katkisi yedi
yildir yaym yonetmenligini {istelendigi Adam Ovkii dergisiyle
oldu. Son yillarda Tiirkiye'de oyki alanmda ¢ok ciddi gehis-
meler oluyor. Yazma yeni baslayanlarin ¢ogu eskiden siir ya-
zarken simdi bu oramn Oyki lehine degistigini gozlemlemek
olanakh. Bu yonelimde Adam Ovykii dergisinin biiyiik katkist
oldu. Bu derginin en dikkate deger niteligi yanhzca oyki
yaymmlamakla yetinmeyip, Oyki iizerine hem kuramsal, hem
elestirel diizeyde yazilara yer vermesidir.  Semih Giimilg bu
derginin editorligini yapmadan once de, sonra da pek ¢ok
degerli elegtirt yazisi yaymmlad. ilk kitabt Roman Kitabrnda
yalmzca metinleri ¢ozimlemekle yetinmeyip kendi yontemini
kurmak i¢in de ugras verdi. Ayrica Semih Gumis Tirkiye'de
pek sk rastlanmayan bir yapit iizerine kitap oylumunda
¢aligmalar da yapti 1994°de yayunlanan Kara Anlati Yazarr
nda Viis’at O Bener’in romanlarmdaki karmagik yapiyt ¢OZum-
lemeye cahst. intihar olgusunu merkeze alarak Adalet Aga-
oglu'nun Haytr romanii ¢oziimledigl Baskaldirr ve Roman
1996’da ve yine Adalet Agaoglu'nun  bir bagka kitabmi,
Romantik Bir Viyana Yazr'm ele aldigi Yaziun ve Tarihin
Bilinci 1996’da, son yillarda Oykil lizerine yazdigi elestirt
yazilarnn bir araya getirdigi Ovkiiniin Bahgesinde 2000°de
yayunladi.
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Hasan Biilent Kahraman

Siir  alammndaki  elestiri yazilarryla Hasan Biilent Kah-
raman tartigmalar yaratan bir elestirmendir. Ozellikle Yahya
Kemal’den yola ¢ikarak moderniteyi ve modernizmi tartigtig
kitab1 Yahya Kemal Rimbaud’yu Okudu mu? yaymmlandiktan
sonra Tirkge siirde modernizm bir kez daha tartisma konusu
edilmistir. Kahraman’m Tiirk Siiri, Modernizm, Siir kitabi da
hem kuramsal bir ¢ergeve kurmayi, hem de modern metinleri
¢ozlimlemeyi deneyen bir kitaptur.

Akademisyenler

Elestiri s6z konusu olunca Tiirk yazmma biiyiik katki
saglayan, bolimleri Tiirk edebiyat1 olmayan akademisyenleri
saymak gerekir. Bu akademisyenlerden en dnemlisi Tiirk Ro-
manmna Elestirel Bir Bakis’m yazari Berna Moran’dir. Ingiliz
edebiyatt profesérii Moran ii¢ ciltten olugsan ¢aligmasinda
Tanzimat’tan baslayarak Tiirk¢e romanm seyrini ele almustir.
Bu yazilarda Moran’m kuram bilgismi yapita uyguladigm
gormek olanaklidir.  Zaten Tiirkge yazihms en 6nemli kuram
kitabi Edebivat Kuramlar ve Elestiri’nin yazar1 da Berna
Moran’dir.,

Berna Moran gibi Ingiliz edebiyati profesérii olan Jale
Parla, Tanzimat dénemi romancilarmn zihinsel durumunu
irdeledigi kitabi Babalar ve Ogullar ve Tiirkge romanlarla
birlikte roman tiiriiniin belli bagh yapitlarim ele aldigi Don
Kisot’tan Bugiine Roman kitaplariyla Tiirkge elestiriye énemli
katkilarda bulundu.

Ingiliz edebiyatmda egitim alan bir diger elestirmen de
Murat Belge'dir.  Yazilar ¢ok ge¢ kitaplagan Belge, 1994
yinda yaymlanan Edebivar Ustiine Yazilarda Kemal Tahir,
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Oguz Atay, Sevgi Soysal, Latife Tekin lizerine yazilarm bir
araya getirmigtir. Belge de. Berna Moran ve Jale Parla gibi
metin merkezli bakis benimseyen bir elestirmendir.

Alman edebiyatmda uzman olan Yildiz Ecevit ise son
yillarda pek ¢ok bagarth yazi yaymlamustir. Bu adlara yme
bagka bir dilin edebiyatinda uzman olan ama Tiirkce edebiyat
iizerine de yazan Giirsel Aytag, Dilek Doltas, Mehmet Rifat,
Adnan Benk, Aksit Goktirk ve Tahsin Yiicel adlarm eklen-
melidir.  Ayrica buradaki konugmacilar i¢in dzel bir anlanu
olan Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Boliimii  dgretim
iiyelerinden ~ Siitha Oguzertem'i  de unutmamak  gerekir.
Oguzertem, kargilastirma edebiyatta 9grenim gormilg ve Ahmet
Hamdi Tanpmar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Halikarnas Balik¢isi
{izerine yetkin ¢aligmalar yayimlanustir.

Alam Tiirk edebiyati olan akademisyenleri saymak gok
sor olacak ama Mehmet Kaplan, inci Engiiniin, Zeynep
Kerman, Birol Emil, Orhan Okay, Olcay Onertoy, Hakan
Sazyek'i ilk akla gelen elestirmenler olarak siralayabiliriz.

Denemeci Elestirmenler

Tiirkiye'de elestirinm alanmu fazlaca kaplayan deneme
tiirtinde de elestiri niteligini yakalayan yazarlar olduw. Bunlarm
en bagmnda Fusun Akatl'yl saymak gerekir. Akath kuramsal
bilgisinin yeterliligine karsm ozellikle elestiri yazmaktan uzak
hir tavir sergiler ve denemede 1srar eder. Ancak yapita iligkin
soyledikleri  salt kisisel ~diizeyde degil, metni  agimlayic
niteliktedir.

Akath gibi Mehmet H. Dogan da tercihini denemeden
yana kullamr. Daha ¢ok siir tsttine yazan Dogan, Tkinci Yen
ve 80’L yillarm siirn Ustine yazdiklaryla g alammdaki en
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etkin elestirmendir. Bu elestirmenlere Dogan Hizlan, Feridun
Andag, Ramis Dara, Metin Celal’i de ekleyebiliriz.

Sair Elestirmenler

Tirkiye'de elestirmen gorevini ¢cogu kez kurmaca ya-
zarlan da yiiklenmek zorunda kalmugtir.  Ozellikle siir alaninda
sarler ¢ogu kez elestirmenlige de soyunmugturlar.  Ancak
“elestiri”ye benzeyen bu yazilarm biiyiik ¢ogunlugu ¢6ziim-
leyici olmaktan uzak, kisisel izlenimlerin aktarldigr yazilardir.
Bu niteliklerden yazdiklariyla ayrilan yazarlar da vardur.

Bunlardan Cemal  Siireya, Sapkam Dol Cicek’le
kitabinda bir araya getirdigi yazilarmda ¢oziimleyici bakisi ile
dikkati ¢eker. Cemal Siireya gibi Giiven Turan da yazdiklariyla
kisisel izlenimin swirlarm asar.  Yine sair olan ve kuramsal
nitelikte kitaplar kaleme alan Tubula Rasa, Yazinsal Soylem
Uzerine, Siir ve Gergeklik kitaplarmm yazar Ozdemir Ince,
kuramsal yazilarmdaki bilgiler; diger yazilarmda vyeterince
kullanmasa da Snemli yazilar kaleme almistir.  Modern Tiirk
Yiirinin Dogasi'nm ve Sezai Karakaog¢'un Siiri adli incele-
meleri yazan Ebubekir Eroglu da bir sairdir. Turgut Uyar da
Bir Jiirden kitabmda yirmi bir sairden sectigi siivlerden yola
¢ikarak Tiirkge siirin genel yénelimlerini saptamaya ¢alisir,

Son Iki Elestirmen

Son olarak iki 6nemli elestirmenden soz etmek 1stiyorum,
Nurdan Giirbilek ve Orhan Kogak. Orhan Kogak yazmn
elestirisi  alanindaki  yazilarim cokluguna ragmen bunlar
kitaplastrmadi. Orhan Kogak, en ¢ok Melih Cevdet Anday

tzerme yazi yaymladi. Bu yazilarmda hem Melih Cevdet
Anday siirini anlamaya, hem de Tiirkee siirdeki kimi nitelikleri
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yakalamaya g¢alisti. Orhan Pamuk’un Kara Kitap’1 iizerme
yazdigi “‘Aynadaki Kitap/Kitaptaki ~Ayna” yazismda hem
postmodernizmi, hem de tiim giincel edebiyat sorunlaring ele
aldi. Kogak bunlarm digmda Halit Ziya Usakligil, Vus’at
Bener, Enis Batur iizerine de nitelikh ¢aligmalar yapti.

Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge adli kitabinda
Oguz Atay, Bilge Karasu, Yusuf Atilgan, Ahmet Hamdi Tan-
pmar iizerine yazilarmi bir araya getirdi. Yazilart bu yazarlar
iizerine yazihmg en nitelikhi ¢ahgmalardandar. Giirbilek, Ev
Odevi kitabinda ise yazilarmm deneme tonunu biraz daha
yogunlagtirds. Metni ¢oziimlemekten daha ok bir okur olarak
metnin kendinde brraktigmn iizermde durdu.

Konugmama son verirken birgok elestirment saymay1
unuttugumu  itiraf etmeliyim. Ama konugmayt bitirmeden su
isimlerinde  Tiirkiye’de elestiriye  biiyiik katkilar1 olugunu
belirtmeliyim: Asim Bezirci, Memet Fuat, Selahattin Hilav,
Eser Giirson, Oguz Demiralp. Bedrettin Comert, Ahmet Inam,
Nedim Giirsel.
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30 EYLUL 2002 TARIHINDE PRIZREN’DE “DOGRU YOL”
KULTUR SANAT DERNEGI’NDE DUZENLENEN SiiR SOLENI'NDEN
GORUNTULER

Bilkent Univeresitesi Yiksek Lisans dgrencisi Drita QETAKU'nun

acihs konusmasi
frot)

S

PRl

“Dogru yol” Kultur Sanat Dernegi'nde seyircilerden bir gorunt.
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Kosova Turk
yazarlarindan A. Rifat
YESEREN tiyatro
eserinden bir siirini
sunarken.
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Bilkent Universitesi Yksuk Lisans Ogrencisi Magdalena Sodzawiceny
siir sdylerken

Pristina Universitesi Turk Dili ve Edebiyati Bslumu Ogrencisi Enis KERVAN
siirini okurken

161




BAL-TAM YAYINLARIL

01 EYLUL 2002 TARIHINDE PRIZREN’DE PRISTINE UNIVERSITESI
ECITIM FAKIULTESI’NDE DUZENLENEN «EDEBIYAT BULUSMASI
SEATPOZY UMUNDANY GORUNTULER

Za =h?"‘".. y R "
Pristina Universitesi Filoloji Fakultesi Turk Dili ve Edebiyall Bolumu Baskan
Prof. Dr. Nimetullah HAFIZ “Edebiyat Bulusmas! Sempozyumunu agarken.

Bilkent Universitesi Turk Edebiyati Bolumu YUksek Lisans Ogrencisi Drita
CETAKU "Edebiyat Bulugmasi Sempozyumu'nu selamlarken
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“Edebiyat Bulusmasi” sempozyumunun acilis oturumuna katilan T.C.Esglidim
Mistesar Sayin Metin KILIC, A Rifat YESEREN ve Salih LiKA ile birlikte.

Bilkent 6grencisi Evrim OLCER bildirisini sunarken.
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cisi Magdalena Sodzawiceny
bildirisini sunarken.

Bilkent Universitesi Yilksek Lisans agren

Bilkent Universitesi Yuksek Lisans ogrencisi Finar Aka bildirisini sunarken
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Pristine Universitesi 6grencisi Enis KERVAN katilamayan bir misafirin
bildirisini sunarken.

Sengul SAHKO katilamayan bir misafirin bildirisini sunarken.
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. 02 EYLUL 2002 TARIHINDE PRISTINE {NIVERSITEST
FILOLOJI FAKULTESI'NDE DUZENLENEN SEMPOZYUMUN iKINCT
OTURUMUNDA GORUNTULER

Prigtinede T.C. Esgldum Mustesar! Metin KILIG Bey Bilkent Un_iversitesi
Edebiyat Bulugmasi Sempozyumuna katilanlarla birlikie Pristine Universitesi
Filoloji Fakultesi Dekani Prof. Dr Nuhi RECEPI'nin verdigi kabulunde.

Pristine Universitesi Filoloji Fakultesi Dekan! Prof. Dr. Enver MEHMETI agilis

konugmasini yaparken
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Bilkent Universitesi Yilksek Lisans &grencisi Pinar AKA sempozyumun
Pristine’deki oturumunda bildirisini sunarken.
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Silkent Universitesi Yiksek Lisans ogrencisi Evrim OLCER sempozyumun
Pristine’deki oturumunda bildirisini sunarken

Pristine
Universitesi
égrencisi Sengil
SAHKC
kattlamayan bir
misafirin
hildirisini
sunarken.
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